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RESUMO

Este estudo trata do ensino musical em contexto escolar. Através desta pesquia pro-
curou-se investigar a presenca de atividades musico-educativas em escolas da rede
estadual de ensino, em Porto Velho/RO e regido. O objetivo principal desta investi-
gacdo é conhecer a situacdo do ensino musical desenvolvido nessas escolas. Ou-
tros objetivos propostos sdo: reconhecer a natureza destas atividades e as condi-
cOes em que elas ocorrem; detectar quem séo os responsaveis pelo desenvolvimen-
to destas atividades, quais 0s objetivos propostos e o0s principios tedrico-
metodoldgicos que embasam essas iniciativas e os resultados obtidos. O referencial
tedrico para este trabalho € Swanwick e Kraemer, autores que tratam dos estudos
sobre o ensino musical e as bases para definicdo de uma pedagogia da musica,
respectivamente. O método utilizado € o misto, onde diferentes técnicas se somam
no intuito de melhor apreender o objeto de pesquisa. A pesquisa de campo se deu
em duas fases: um levantamento, abrangendo 73 (setenta e trés) escolas e um es-
tudo de campo complementar, envolvendo 06 (seis) escolas, visando aprofundar o
conhecimento da realidade pesquisada. A coleta de dados se deu através da aplica-
cdo de questionarios, entrevistas semi-estruturadas e pesquisa documental, sendo
gue a andlise dos dados foi realizada através de um processo simplificado de anali-
se de conteudo. Os resultados apontam para a existéncia de algumas atividades
musico-educativas desenvolvidas nessas escolas, sem no entanto, distinguir a exis-
téncia de uma politica de educacéo, voltada para a implementacdo do ensino musi-
cal, no ambito das escolas pesquisadas. As consideracdes finais destacam a impor-
tancia em se conhecer a realidade do ensino musical que é praticado nas escolas, o
gue podera contribuir para a ampliacdo das reflexdes envolvendo professores, aca-
démicos, pesquisadores e estudiosos em torno da ideia da inser¢cdo da musica na
educacgéao basica, podendo vir a subsidiar discussdes para definicdo de politicas pu-
blicas de educacéo, para esta area. Outras tematicas sdo sugeridas, visando ampliar
as discussdes em torno da educacéo musical e sua presenca na educacao basica,
nos diferentes sistemas de ensino.

Palavras chave: Educacdo musical. Ensino Fundamental. Praticas musico-

educativas.



ABSTRACT

This study focused on music education in schools. This research aimed at investigate
music education activities in Porto Velho public schools and its region. The main ob-
jective of this research is recognize the music education conditions developed in
these schools. In addition to this objective, there are others such as acknowledge
these activities as well as the conditions under they occurs, identify objectives pro-
posed in its theoretical-methodological basis and the results obtained, moreover de-
tect those who are responsible for these activities. In order to develop this paper, it
was considered the ideas of Swanwick and Kraemer, authors who study pedagogy
and music education. The method used is mixed, which means different techniques
are added in order to better grasp the object of research. The field research was giv-
en in two phases: a survey covering seventy-three (73) schools and a complemen-
tary field study to deepen the knowledge of the reality studied in six (06) of these
schools. Data collection occurred through questionnaires, semi-structured interviews
and documentary research. Data analysis was performed using a simplified content
analysis. The results indicate the presence of music education, in this context, with-
out being able to discern the existence of an effective education policy, focused on
implementation of music education. The final considerations highlight the importance
of knowing the reality of music education in schools, contributing to reflections of
teachers, academics, scholars and researchers surrounding the idea of inclusion in
music in elementary education, and may also come to support discussions for setting
public education policymaking in this area. It also proposes suggestions for further
research to broaden discussions about music education and its presence in primary

education.

Keywords: Music Education. Elementary School. Musician and educational practices.



RESUMEN

Este estudio trata de la ensefianza de la muasica en contexto escolar. Por ésta pes-
quisa se busco investigar la presencia de actividades musico-educativas en escuelas
de la red estadual de ensefianza, en Porto Velho/RO vy region. El principal objetivo
de ésta investigacion es conocer la situacion de la ensefianza musical desarrollada
en esas escuela. Otros objetivos propuestos son: reconocer la naturaleza de etas
actividades y las condiciones en las que ocurren; verificar quienes son los responsa-
bles por el desarrollo de estas actividades, cuales son los objetivos propuestos y los
principios tedrico-metodologicos que toman como base en esas iniciativas y los re-
sultados obtenidos. El referencial te6rico para este trabajo es Swanwick y Kraemer,
autores que tratan de los estudios de la ensefianza musical y las bases para la defi-
nicion de una pedagogia de la musica, respectivamente. El método usado es el
mezclado, donde diferentes técnicas se suman con la intencién de mejor aprehender
el objeto de la pesquisa. La pesquisa de campo ocurrié en dos etapas: un levanta-
miento, abarcando 73 (setenta y tres) escuelas u un estudio de campo complemen-
tario, envolviendo 06 (seis) escuelas, buscando ampliar el conocimiento de la reali-
dad pesquisada. La coleta de datos ocurrié por medio de la aplicacién de cuestiona-
rios, entrevistas seme-estructuradas y pesquisa documental, siendo que el andlisis
de los datos fue realizado por medio de un proceso simplificado de analisis de con-
tenido. Los resultados indican la existencia de algunas actividades musico-
educativas desarrolladas en esas escuelas, sin distinguir la existencia de una politica
de educacion, vuelta a la implementacién de la ensefianza de la musica, en el &mbi-
to de las escuelas pesquisadas. Las consideraciones finales destacan la importancia
en conocer la realidad de la ensefianza musical que es practicada en las escuelas,
lo que podra contribuir para la ampliacion de las reflexiones envolviendo profesores
académicos, investigadores y estudiosos alrededor de la idea de la insercion de la
musica en la educaciéon basica, pudendo pasar a subsidiar discusiones para defini-
cion de politicas publicas de educacion, para ésta area. Otras tematicas son sugeri-
das, con la intension de ampliar las discusiones alrededor de la educacion musical y

su presencia en la educacion basica, en los diferentes sistemas de ensefianza.

Palabras-clave: Educacién musical, Ensefianza Fundamental, Practicas musico

educativas.
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1 INTRODUCAO

Esta pesquisa se prop0s a investigar sobre a presenca de atividades mu-
sico-educativas em escolas de ensino fundamental, na rede estadual de ensino, em
Porto Velho/RO e regidao. Tem como objetivo principal conhecer a natureza destas
atividades, as bases musico-pedagogicas que as sustentam e as condicdes em que
ocorrem. Outros objetivos, sdo: localizar os responsaveis pelo desenvolvimento des-
tas atividades, identificar a sua formacao, conhecer os objetivos propostos e o em-
basamento musico-pedagogico do trabalho de educa¢do musical que desenvolvem.

A motivacao para a realizagao deste estudo remonta ao meu envolvimen-
to, ja de longa data, com a questdo da educac¢do musical. De fato, desde o inicio da
minha carreira como professora em escolas de ensino fundamental e médio no Es-
tado do Parana, onde me licenciei em Educacédo Artistica pela Universidade Estadu-
al de Londrina (UEL), tenho desenvolvido um trabalho na &rea de arte-educacéo,
seja em escolas, instituicdes, ou em orgaos gestores da educacao.

A partir de 1980, passando a residir em Porto Velho/RO, integrei a equi-
pe da Secretaria de Educacao e Cultura (SEC), do entdo Ex-Territério Federal de
Rondobnia e, posteriormente, da Secretaria Municipal de Educacgéo e Cultura de Por-
to Velho (SEMEC). Como técnica em educacao, participei do planejamento, coorde-
nacao e execucao de projetos e programas, na area de arte e educacao, voltados ao
assessoramento, treinamento e capacitacdo de professores, nas redes publicas de
ensino. Nomeada primeira vice-diretora da Escola Municipal de Musica de Porto Ve-
Iho, ai atuei, também, como professora de musicalizacao infantil e pratica instrumen-
tal. Vindo a integrar o quadro de técnicos da Universidade Federal de Rondbnia
(UNIR), tenho desenvolvido um trabalho voltado a difusdo da musica coral na comu-
nidade universitaria, assim como, entre a clientela estudantil das redes de ensino de
Porto Velho.

Com base nestas vivéncias e, considerando a caréncia de pesquisas na
area de educacao musical na Regido Norte do pais, propuz-me a realizar esta inves-
tigacdo, visando contribuir para as discussdes em torno da implementacao do ensino
musical, em escolas de Porto Velho/RO.

Este estudo justifica-se em funcéo da necessidade de se levantar maiores

informacgdes sobre a situacdo da educacao musical nestas escolas, tendo em vista o
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atendimento as demandas surgidas a partir da sancdo da Lei 11.769 (BRASIL,
2008), que determinou a obrigatoriedade da presenca da musica, nos diversos ni-
veis da educacao basica, em todo o territdrio nacional.

As questdes aqui abordadas consistem em detectar “o que”, “como”,
‘quem” e “porqué”, sdo desenvolvidas atividades musico-educativas nos ultimos
anos/séries do ensino fundamental, em escolas da rede estadual de ensino. Nosso
problema de pesquisa envolve responder a estas e outras questdes, com base nos
dados obtidos, através da realizacdo de uma pesquisa de campo. A abordagem ado-
tada é qualitativa e o material, apesar de conter dados numéricos, ndo recebeu tra-
tamento estatistico. Foi empregado o método misto, com base em Yin (2010, p.87-
88), no qual as técnicas se somam, no intuito de melhor compreender o objeto de
pesquisa. As técnicas utilizadas consistiram aplicacdo de questionario e realizacao
de entrevistas, além de ter sido empreendida uma pesquisa documental. Os instru-
mentos construidos foram: questionario auto-aplicavel, com perguntas fechadas e
abertas e um “Guiao”, contendo um roteiro para as entrevistas semi-estrturadas.

A coleta de dados se deu em duas fases: o primeiro momento constou de
um levantamento em escolas; em um segundo momento, foi realizado um estudo de
campo complementar, abrangendo algumas destas unidades escolares, no intuito de
aprofundar o conhecimento sobre a realidade do ensino musical, nestes contextos.
Para tanto, nos apoiamos nos conhecimentos sobre o campo da pedagogia da mu-
sica e nos principios de ensino-aprendizagem a ela relacionados, conforme autores
gue fundamentam teoricamente este estudo.

A primeira etapa da pesquisa de campo abrangeu um total 73 escolas,
pertencentes a rede estadual de ensino, ligadas administrativamente as trés RENs
em que se dividia, a época, a Delegacia de Ensino da SEDUC/RO/PVH. Na segunda
etapa, foram entrevistados 11 profissionais, dentre professores, coordenadores e
instrutores de musica, envolvidos com atividades musico-educativas e atuantes nos
anos/séries finais do ensino fundamental, em escolas da rede estadual de ensino. A
formacao inicial destes profissionais foi um fator considerado relevante, tendo em
vista a problematica da formac&o docente ter alcancado grande destaque nas dis-
cussOes sobre a implementacdo do ensino musical, no contexto da educacao basi-
ca. Varios autores tém discutido aspectos relacionados a esta questéo. Citamos aqui
Figueiredo, educador musical e pesquisador, que nos alerta sobre o problema:

Neste momento da educacdo musical brasileira, quando temos uma legisla-
¢80 que estabelece a musica como ‘conteudo curricular obrigatério’ na edu-
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cacao basica (Brasil, 2008), diversas consideracdes tém sido feitas com re-
lacdo a auséncia de professores licenciados para atuarem nas escolas de
todo o Brasil, mas ndo se sabe exatamente qual é a necessidade numérica
gue se apresenta [...] (FIGUEIREDO, 2010, p. 162).

Neste sentido, é intencdo desta investigacdo disponobilizar dados sobre
os profissionais envolvidos com o ensino musical em escolas de ensino publico, vi-
sando contribuir para uma melhor compreensao desta e outras questdes, relaciona-
das a implementacéo da Lei 11.768/2008.

O presente trabalho esta assim estruturado: na Primeira Sec¢éo € feita
uma revisdo de bibliografia, onde se discute os antecedentes das questdes orienta-
doras, a partir da analise de alguns dos principais estudos nesta area, compondo um
panorama sobre o contexto do campo das pesquisas em educacdo musical. Nesta
mesma se¢ao sdo apresentadas as ideias de dois autores que fundamentam teori-
camente este trabalho e que abordam questdes relacionadas a educacdo musical e
ao conhecimento musico-pedagogico; a Segunda Secao apresenta as bases tedrico-
metodoldgicas que embasam a presente pesquisa, com a descricdo da natureza do
estudo, metodologia adotada, pressupostos da abordagem e descricdo das técnicas
e instrumentos para a coleta de dados, assim como, 0s principios que nortearam o
tratamento dos dados e sua analise; na Terceira Secéo, sdo apresentados o contex-
to do estudo, os dados coligidos através da pesquisa de campo, bem como, as ana-
lises empreendidas, além da discussédo dos resultados obtidos. As consideracdes
finais reapresentam, de forma sintética, algumas das principais ideias esbocadas no
texto, bem como, antecipa o alcance dos achados da pesquisa e as possibilidades
de desdobramento para o estudo realizado. Sao apresentadas, ainda, sugestdes de
novas tematicas, passiveis de serem abordadas em investigacfes futuras, tendo em

vista a continuidade das pesquisas nesta area.
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2 MUSICA E EDUCACAO

Esta pesquisa tem como foco o ensino musical escolar, principalmente,
conhecer a natureza e as condi¢cdes em que ocorrem tais praticas. Nesta secdo
estaremos discutindo aspectos fundamentais para a compreensédo do problema de
pesquisa, tais como: o significado atribuido a presenga da musica na educacao
basica, conceito de praticas “musico-educativas”, além da analise de estudos, cujas
tematicas correlatas. Procurou-se, a partir da literatura consultada, dar substancia
as questdes de pesquisa, bem como, reafirmar a importancia em se localizar,
caracterizar e compreender as praticas musico-pedagogicas desenvolvidas em

escolas, como forma de contribuir para uma reflexdo mais aprofundada deste tema.

2.1 Conceitos e perspectivas em arte, masica e educacao

A educacéo, segundo Bernard Charlot (2006, p.15 apud PEREIRA, 2010,
p. 3), € um fendmeno que se caracteriza “por um triplo processo de humanizacao,
socializacéo e singularizagdo”, podendo ser considerada uma pratica que introduz o
individuo em uma cultura. Sabemos, ainda, que educar ndo € uma tarefa facil e o ato
educativo pressupdes um paradoxo em si pois: “esta inserido em uma antinomia, ja
evidenciada desde o século XVI, entre dois elementos opostos, o da humanizacéo e
o da socializagdo” (PORTOIS e DESMET, 1999, p. 11).

E sabido que as investigacbes filosoficas tém-se ocupado,
frequentemente, em estabelecer relagbes entre arte e educacéo, sendo que este
interesse se estende desde a Grécia Antiga, chegando até a atualidade.

Considerada um importante instrumento para a reflexdo sobre as

educacéo, a filosofia pode ser assim entendida:
[...] mais que um tipo de compreenséao racional da realidade — diferente da
ciéncia, do senso comum, da arte, do mito ou da religido - visto que busca a
verdade estritamente pela razdo e ndo pelo recorrente, pela beleza, pela
emocédo nem pela crenca. (PEREIRA, 2010, p. 5).
Por outro lado, ao longo da histéria da filosofia, variadas correntes de
pensamento tém se estabelecido, resultando em diferentes paradigmas, os quais

propdem visbes diferenciadas sobre a arte e a educagdo e suas inter-relacées. E
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certo, porém, que estas inter-relagdes se dao a partir dos principios da Estética, dis-
ciplina eminentemente filosoéfica, a qual se encontra no centro das questdes envol-
vendo a arte, incluindo sua dimensdo enquanto instrumento de educacao. Assim,
podemos dizer que, refletir sobre questdes filosdficas, relacionadas ao universo da
estética, contribui, significativamente, para discussées atuais sobre educacdo, am-
pliando horizontes e aprimorando nossas sensibilidade e capacidade perceptiva, em
relacdo a este fendbmeno.

O conceito de arte, aqui apresentado, considera esta enquanto uma di-
mensao da vida em sociedade, além de um campo de conhecimento. De fato, de
acordo com texto emanado do entdo Ministério da Educacéo e Cutura (MEC, 1979,
p. 7), a arte reflete “a cultura de um povo, registrando-lhe toda a evolugao” desem-
penhando importante papel na sociedade, porquanto, “uma das fungbes sociais da
arte é a de ser instrumento de educacgéo” (MEC, 1979, p. 7).

Desta forma, procura-se, através da arte, “formar homens criativos, inven-
tivos e descobridores de novas verdades” (MEC, 1979, p. 7, acreditando-se que, a
despeito da possibilidade de emergéncia de comportamentos criativos envolvendo
distintos campos do conhecimento tedérico-pratico, haveria, no campo da arte, “a
emocao e o prazer estético de se criar um produto que € o resultado da expressao
subjetiva do seu criador, atendendo as suas proprias necessidades, anseios, per-
cepcdes e motivacdes” (MEC, 1979, p. 7- 8). A arte se encontraria, assim, “profun-
damente engajada nos principios da experiéncia criativa do homem e na identifica-
céo da pessoa com o ambiente” (MEC, 1979, p. 8).

No centro das discussfes, no ambito deste trabalho, estdo os principios

gue se relacionam a estética musical, sendo que esta pode ser entendida como:

Reflexdo sobre a percepcao dos sentidos e conhecimento. Observacéo es-
tética segundo certas normas e critérios para a organizagdo como objeto es-
tético. Ocupacao com o Belo e o Feio nas Artes, com ideias de obras artisti-
cas, com a musica como meio de pensar e sentir, com o carater linguistico e
simbdlico da musica, com julgamentos estéticos. Reconstrugdo de concep-
¢Oes historicas e mutantes sobre o que € musica (KRAEMER, 2000, p. 52).

No que se refere a natureza da muasica, Swanwick assim de expressa:

[...] a mUsica persiste em todas as culturas e encontra um papel em varios
sistemas educacionais ndo por causa de seus servicos ou de outras ativida-
des, mas porque € uma forma simbdlica. A musica € uma forma de discurso
tdo antiga quanto a raga humana, um meio no qual as ideias acerca de nés
mesmos e dos outros sdo articuladas em formas sonoras. (SWANWICK,
2003, p. 18).
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Para Figueiredo (2010, p. 156 -157), “todas as sociedades humanas se
manifestam através da musica”, configurando, assim, uma pratica social, sendo que,
“sempre, em algum nivel, existiram processos de transmissao e recepcéao, de ensino
e aprendizagem, implicitos num fazer social’ (FIGUEIREDO, 2010, p. 157).

A educacao musical, portanto, teria como objetivo:

compreender de que forma as pessoas aprendem e ensinam mdusica, atra-
vés dos mais variados pressupostos, ja que tais atos humanos ndo aconte-
cem no vacuo, e sim em um contexto especifico, diverso e complexo por na-
tureza.” (FIGUEIREDO, 2010, p. 157).

Os fundamentos da educagao musical podem ser entendidos “através de
seu carater interdisciplinar, que congrega gquestdes de musica e de educagao”
(FIGUEIREDO, 2010, p.155), decorrendo dai, a relevancia em se discutir “a natureza
do conhecimento pedagogico-musical e suas inter-relacbes com outras areas do
conhecimento” (KRAEMER, 2000, p. 49). Importa reconhecer que tais fundamentos
se materializam em pressupostos, 0s quais tém se desenvolvido historicamente.

J& o conceito de praticas musico-educativas, empregado ao longo deste
trabalho, foi explicitado por Jusamara Souza, que ao prefaciar um artigo de Kraemer
(2000, p.49), se refere a terminologia alema@ Musikpadagogik (pedagogia musical),
utilizada para designar esta area enquanto ciéncia e Musikerziechung (educacao
musical), referindo-se a esta préatica. Por analogia, foram criados os adjetivos
musikpadagogisch, traduzido para o portugués como “pedagodgico-musical” e
musikerzieherisch, como “musico-educacional”’, com a ressalva de que, no Brasil,
esses termos ainda nado tém definido, claramente, o seu emprego.

Conguanto esta terminologia ndo seja adotada amplamente, considera-
se que, de maneira geral, corresponde as necessidades de analise da maioria das
guestdes propostas por esta pesquisa, servindo para os fins a que se destinam, no

ambito desta estudo.
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2.2Contribui¢cOes para a &rea da educacao musical: as ideias de Kraemer e

Swanwick

Estaremos discutindo, a seguir, 0os conceitos e ideias emanados das
obras de Kraemer e de Swanwick, autores que abordam questdes relacionadas ao
conhecimento pedagogico-musical e 0os principios musico-educativos a ela relacio-
naods. Primeiramente, estaremos discutindo as ideias e conceitos de cada um des-
tes autores para, em seguida, estabelecer as aproximacdes e relacdes de comple-
mentaridade, entre o pensamento de ambos.

Publicado originalmente em 1995, na Alemanha, pela revista “Musik-
padagogische Forshung”, o artigo de Rudolf-Dieter Kraemer “Dimensdes e fungbes
do conhecimento pedagdgico-musical”’, com traducao e prefacio de Jusamara Souza
foi divulgado no Brasil através da revista “Em Pauta” (2000, p. 49 - 73), periddico da
Associagéo Brasileira de Educadores Musicais (ABEM).

Ao longo deste artigo, Kraemer desenvolve uma discusséo sobre conceito
e natureza do conhecimento musico-pedagdgico. Com base nestas percepcoes e,
fundamentado em diversos autores, discorre sobre as variadas dimensdes implicitas
para o desenvolvimento do conhecimento musico-pedagdgico. Argumenta, ainda,
sobre a constituicdo de um campo epistemoldgico para a Educacdo Musical, visan-
do estabelecer um conceito de “pedagogia da musica”, sintetizando, assim, algumas
de suas principais concepc¢des para esta area. Segundo este autor, a pedagogia da
musica se ocupa sempre do objeto estético “musica” (KRAEMER, 2000, p.52) e,
partindo do questionamento sobre quais dimensdes e fun¢des o conhecimento pe-
dagogico-musical pode abranger, propde-se a fazer uma “adaptacao metatedrica da
pedagogia da musica no espectro da ciéncia, para salientar a l6gica carcateristica da
musica” (KRAEMER, 2000, p.51).

Conforme nos apresenta Souza, em seu prefacio ao artigo de Kraemer
(2000, p.49), o texto procura “revelar as dimensdes presentes no conhecimento pe-
dagogico-musical”’. Destaca, ainda, algumas das principais concepc¢fes do autor,
como a constituicdo de um campo para a pedagogia da musica, a partir da constru-
cao de teorias explicativas na area de educacdo musical, partindo de instrumentos e
praticas metodoldgicas proprias (KRAEMER, 2000, p.49).

Kraemer reconhece que a definicdo do objeto de estudo da pedagogia da

musica deve dar-se em funcédo das finalidades previstas para esta area, pois, embo-
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ra se desenvolva em interagcdo com outras areas do conhecimento, a pedagogia da
musica deve delimitar seu objeto de estudo, tratando sempre do objeto estético ‘mu-
sica’ e mantendo relacdo com a musicologia, assim como, com a pratica da masica e
a vida musical (KRAEMER, 2000, p. 52).

Em seu artigo, Kraemer ressalta que:

a pedagogia da musica ocupa-se com as relacfes entre a(s) pessoa(s) e

a(s) musica(s) sob os aspectos de apropriacdo e de transmissao. Ao seu

campo de trabalho pertence toda a pratica musico-educacional que é reali-

zada em aulas escolares e ndo escolares, assim como toda cultura musical

em processo de formacgdo (KRAEMER, 2000, p. 51).

Portanto, o desenvolvimento da educac¢do musical pressupde a
existéncia de uma teoria pedagogica responsavel e esteticamente fundamentada,

uma vez que:
processos proprios da apropriacdo e transmissao musicais de individuos em
uma situagéo histdrico-cultural séo realizados no contexto do seu respectivo
cotidiano musico-cultural, e necessitam de interpretacdo em relagcbes de
sentido para possibilitar orientacfes e ofe

Souza destaca, ainda, em seu prefacio, os principios considerados por
Kraemer como definidores do processo musico-educativo, dentro de uma concepc¢ao
abrangente do que seja educar musicalmente: 1) a pratica musico-educativa encon-
tra-se em em varios lugares; 2) o conhecimento pedagdgico-musical € complexo,
dependendo de outras disciplinas (KRAEMER, 2000, p.49).

Trata-se, portanto, de reconhecer, primeiramente, o carater extensivo des-
te fendbmeno, tendo em vista ser esta uma pratica que se consubstancia a partir de
variados espacos, estendendo-se para além das instituicbes escolares. Tal principio
nos permite, ainda, desenvolver uma percepcado ampliada acerca das funcdes do
educador musical, dentro da sociedade. O segundo principio invocado, refere-se a
natureza interdisciplinar do conhecimento pedagogico musical. De fato, em seu arti-
go, Kraemer refere-se a pedagogia da masica como uma area que “divide seu objeto
com as disciplinas chamadas ocasionalmente de ‘ciéncias humanas’: filosofia, antro-
pologia, pedagogia, sociologia, ciéncias politicas, histéria” (KRAEMER, 2000, p. 52).

Exemplificando o que foi dito acima, o autor cita alguns dos processos
analiticos do discurso pedagoégico-musical, os quais se conectam, por exemplo, a
procedimentos oriundos da ciéncia légica, assim como, destaca a dependéncia des-

ta area em relacdo a varios outros aspectos do conhecimento, tais como:
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métodos de aquisicdo de conhecimento na pedagogia da musica (aspecto
metodolégico); problemas ético-antropoldgico-musical (aspecto filoséfico);
desenvolvimento histérico da pedagogia da musica como uma ciéncia
(aspecto histérico); procedimento cientifico de pedagogos musicais (aspecto
psicoldgico); as condigdes sociais, econdmicas e institucionais da ciéncia
pedagoégico-musical (aspecto sociolégico) (KRAEMER 1985, p. 210 apud
KRAEMER, 2000, p. 53).

Desta forma, de acordo com o exposto, variados aspectos da pedagogia
da masica encontram-se intrinsecamente relacionados a diferentes campos do co-
nhecimento, decorrendo dai, que a particularidade do saber pedagédgico-musical es-
ta no “cruzamento de ideias pedagodgicas marcadas pelas ciéncias humanas, orien-
tadas pela cultura musical e ideias estético-musicais” (KRAEMER, 2000, p. 66).

Por outro lado, é o préprio autor quem chama atencao para o fato de que
as fronteiras entre estas ciéncias sao flexiveis, podendo vir a serem abolidas. Por
conseguinte, reconhece a necessidade de caracterizacao do objeto da pedagogia da
musica. Ressalta, ainda, ser necessario avancar na construcdo de teorias explicati-
vas em educacdo musical, partindo de instrumentos e praticas metodolbgicas pro-
prias, a exemplo de outras ciéncias, recomenda, para impor-se, esta area deve es-
tar comprometida em “refletir sobre suas possibilidades e limites, tarefas especiais e
estruturas no conjunto das ciéncias” (KRAEMER, 2000, p. 53).

A ideia da constituicdo de uma pedagogia da musica ganhou forca, con-
forme explicitado por Kraemer, a partir da discussao empreendida por diversos auto-
res, dentre eles, H. J. Kaiser (1983, p.218 apud KRAEMER, 2000, p. 66), o qual
identifica as seguintes funces para o campo da educacdo musical: 1. Poder enten-
der melhor, isto é, de modo mais completo e seguro, o que ocorre no fendmeno da
aguisicdo musical; 2. Poder dizer como podem ocorrer os futuros processos de aqui-
sicdo musical e, 3. fomentar melhor estes processos de aquisi¢éo, ou seja, realiza-
los de maneira mais responsavel e objetivamente mais adequados.

Conforme ressaltado no texto, alguns aspectos devem constituir-se em
preocupacao por parte dos profissionais desta area, principalmente aqueles relati-
CVos aos problemas pedagogicos e estéticos, implicitos neste fazer. Desta forma, ao
refletir sobre a pedagogia da musica, o autor reconhece que esta deve colocar a
disposigéo:

[...] ndo apenas o conhecimento sobre fatos e contextos, mas também, prin-
cipios de explicacao, ajuda para decisao e orientagdo, para esclarecimento,
para influéncia e otimizacdo da pratica musico-educacional (KRAEMER,
2000, p. 66).
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Conforme evidenciado, € necessario que o educador musical, para além
da aquisicdo dos conhecimentos especificos da sua area, tenha acesso a informa-
cOes adicionais, para que possa desenvolver outras competéncias, tais como “com-
preender e interpretar, descrever e esclarecer, conscientizar e transformar’ (KRAE-
MER, 2000, p. 66), visando adquirir as condi¢g0es ideais para sua atuacéo, levando-
se em consideracdo a complexidade da tarefa proposta.

Ressaltamos a relevancia do texto em questao, o qual contribui para a re-
flexdo por parte dos educadores musicais, principalmente em funcdo dos avancos
gue propicia para as teorizagdes neste campo do conhecimento, contribuindo para o
desenvolvimento da &rea da educagéo musical. Acredita-se que, ao focalizar impor-
tantes aspectos do conhecimento musico-pedagogico, as ideias ali desenvolvidas
representam base segura para o desenvolvimento de estudos nesta area, represen-
tando um ponto de partida para o desenvolvimento de uma aprofundada reflex&do
tedrica, na area da educacao musical.

Apresentamos, a seguir, as ideias do educador musical e pesquisador
inglés, Keith Swanwick, principalmente aquelas apresentadas em sua obra
“‘Ensinando Musica Musicalmente” (SWANWICK, 2003).

Swanwick considera, em primeiro lugar, que “ndo se pode ensinar ou
pensar criativamente sobre o ensino daquilo que n6s mesmos ndo compreendemos”,
Alerta para o fato de que “a menos que tenhamos uma clara visdo da natureza
potencial e do significado da musica, é pouco provavel que nossa performance e
ensino sigam muito mais adiante” (SWANWICK, 2003, p. 18). O principal objetivo do
autor, portanto, em sua argumentacdo, € oferecer uma “explicagdo transparente
sobre a natureza da experiéncia musical e seguir, por meio das implicacées dessas
perspectivas, para a educagéo musical, onde quer que ocorrra” (SWANWICK, 2003,
p.14).

Para Swanwick, o educador musical deve empreender uma reflexdo sobre
a natureza e o significado da musica e da experiéncia musical, afirmando que o valor
da musica néo se restringe a sua capacidade em ser agradavel, manter pessoas
afastadas das ruas, ou seu poder de gerar empregos e para engrandecimento de
eventos sociais. Estas possibilidades, apesar de estarem frequentemente
associadas ao valor atribuido & musica, ndo se constituiriam em razdo suficiente
para justificar a sua presenca nos sistemas educacionais e, tampouco, ofereceriam

substancial embasamento filoséfico a professores e outros musicos, que “sabem que
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aquilo que fazem € importante, mas ndo sabem como articular, o que torna o fazer
musical tdo valido” (SWANWICK, 2003, p. 18).

Assim, no primeiro capitulo, Swanwick faz uma explanacdo sobre a
musica, seu valor e seu significado metaférico, além de salientar a “dimenséao social
do discurso musical’ (SWANWICK, 2003, p. 14). O capitulo central focaliza questdes
que nos remetem aos trés principios que , segundo Swanwick (2003, p.15), devem
ser levados em consideracdo por todos o educadores musicais. Por fim, tece
algumas consideracbes sobre a questdo da educacdo musical, quer seja
institucionalizada ou informal.

Para Swanwick, o processo metaférico, em musica, funciona em trés

niveis cumulativos:

quando escutamos “notas” como de fossem “melodias”, soando como
formas expressivas; quando escutamos essas formas expressivas
assumirem novas relagdes, como se tivessem “vida propria”; e quando
essas novas formas parecem fundir-se com nossas experiéncias prévias [...]
(SWANWICK, 2003, p.28).

E a partir deste ultimo nivel metaférico que a musica passa a “informar a
vida do sentimento” (LANGER, 1942, p. 243 apud SWANWICK, 2003, p. 29),
constituindo-se em uma forma de discurso, impregnada de metafora. Tal visao sobre
a musica teria consequéncias importantes para a educacao musical e pressupde que
gue o aluno tenha a possibilidade de acesso aos trés niveis do processo metaférico,
ja referidos anteriormente (SWANWICK, 2003, p. 56 - 57).

O autor de se indaga, entdo, sobre os motivos que levam a que esta
concepcao se perca, tdo frequentemente, quando desenvolvida em contextos
escolares. Para ele, isto se deve, provavelmente, por que seja “particularmente dificil
lidar com musica dentro dos horarios monétonos das escolas e faculdades”. E,
ainda, os professores dificilmente teriam como se aproximar da verdadeira natureza
e do valor da musica, diante da grande quantidade de alunos, nas salas de aula
(SWANWICK, 2003, p. 57). Existiria, ainda, segundo ele, um problema de status,
visto que a musica, como de resto as artes em geral, “é percebida como passivel de
ser relegada aos cantos do curriculo e ao final das listas das opg¢des de gastos”
(SWANWICK, 2003, p.57).

Porém, €& o proprio autor quem alerta que, mesmo nas melhores
circunstancias, “algo menos do que transagdes musicais podem estar acontecendo”
(SWANWICK, 2003. P.57). Ha, portanto, a necessidade de compreender as
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qualidades essenciais da musica e tem que haver um senso do que seja engajar-se
em “transagdes musicais vivas”, conforme nos mostra Swanwick (2003, p.57).

O autor propde trés principios de ac¢do, os quais estdo na base de todo
processo musico-educativo e que, quando devidamente compreendidos e tomados
seriamente, podem vir a informar “todo o ensino musical, seja nas salas de aula, em
escolas e faculdades, em ensino instrumental em estadios ou em ambientes menos
formais” (SWANWICK, 2003, p.57).

Sobre este principios, Swanwick assim se manifesta, em uma entrevista a

Revista Nova Escola:

O essencial é respeitar o estdgio em que cada aluno se encontra. Tendo
isso em mente, é preciso seguir trés principios. Primeiro, preocupar-se com
a capacidade da crian¢a de entender o que € proposto. Depois, observar o
gue ela traz de sua realidade, as coisas com que também pode contribuir.
Por fim, tornar o ensino fluente, como se fosse uma conversa entre
estudantes e professor. I1sso se faz muito mais demonstrando os sons do
gue com o uso de nota¢gBes musicais. (SWANWICK, 2010).

O primeiro destes principios, considera a musica como um discurso e,
nesse caso, um dos objetivos do professor de musica € trazer a consciéncia musical
do aluno do ultimo, para o primeiro plano. Ou seja, 0 professor consciente esta
realmente ouvindo e espera que seus alunos fagam o mesmo (SWANWICK, 2003, p.
57). Em qualquer sistema ou forma de trabalho, o professor deve sempre se indagar:
isso €, realmente, musical? Portanto, o verdadeiro professor de muasica deve ter:

um forte senso de intensdo musical relacionado com propdésitos
educacionais: as técnicas sdo usadas para fins musicais, o conhecimento
de fatos informa a compreensdo musical. A histéria da musica e a sociologia
da musica séo vistas como acessiveis somente por meio de portas e janelas
em encontros musicais especificos. (SWANWICK, 2003, p. 58)

Nestes encontros musicais, existiria a possibilidade de “transformar sons
em melodias, melodias em formas e formas em eventos significativos de vida”
(SWANWICK, 2003, p. 58).

O segundo principio, ressaltado por Swanwick (2003, p. 66), nos fala da
importancia em se considerar “o discurso musical dos alunos”. Conforme enfatizado
pelo autor “temos que estar concientes do desenvolvimento e da autonomia do
aluno” (SWANWICK, 2003, p. 67). Trata-se portanto, de reconhecer que “cada aluno
traz consigo um dominio de compreensdo musical quando chega a nossas

instituicdes educacionais” (SWANWICK, 2003, p.66). Assim, ndo os introduzimos no
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mundo da mdusica, pois que ja estdo familiarizados com esta, quando chegam a
escola.
Ressaltando a importancia da abordagem musical para o ensino da

musica, Swanwick afirma que:
A curiosidade ndo é despertada ditando-se informacdes sobre a vida dos
musicos ou sobre a histéria social, nem dizendo sempre aos alunos o que
eles devem ouvir, nem tratando um grupo musical como se ele fosse uma
espécie de maquina. E preciso que haja algum espaco para a escolha, para
a tomada de decisdes, para a exploracdo pessoal. (SWANWICK, 2003, p.
67). (grifo do autor).

A competéncia, por sua vez, pode ser estimulada, através de um
programa de estudo cuidadosamente sequenciado (SWANWICK, 2003, p. 66). Ja a
imitacdo de outros, segundo Swanwick (2003, p. 66), sugere que se deva apresentar
bons modelos, ao se trabalhar com alunos, o que envolve nos questionarmos sobre:
o aluno ouve outros musicos ou escuta as suas composicfes? O professor € um
modelo de comportamento musical sensivel? Todos estes sdo fatores que devem
ser relevados, quando se considera um verdadeiro processo musico-educativo.

A interacdo social, por sua vez, seria uma boa raz&do para se organizar
maior quantidade de pequenos grupos, assim como, evidéncias sugerem que pode-
se obter melhores resultados “ensinando-se instrumentos em grupos em vez de
exclusivamente, de um em um” ( SWANWICK; JARVIS, 1990; THOMPSON, 1984
apud SWANWICK, 2003, p. 67). J4 o ensino instrumental individual, para Swanwick
(apud COSTA 2010, p. 78) € anti-econbmico e também, desnecessario,
considerando que os alunos aprendem, em grande medida, observando uns aos
outros, ou seja, por imitacao.

O terceiro principio, refere-se a fluéncia do discurso musical, que deve ser
mantida do inicio ao fim. Diz respeito, ainda, & percepcdo de que, se a musica é
discurso, seria analoga, embora ndo idéntica, a linguagem. Portanto, a sequéncia de
procedimentos mais efetiva seria: ouvir, articular, depois ler e escrever (SWANWICK,
2003, p. 69).

Ao propor sua teoria sobre a educagdo musical, Swanwick distingue dois
modelos de a¢do para o ensino da musica: o Modelo Compreensivo da Experiéncia
Musical, denominado por ele de C(L)A(S)P (SWANWICK apud COSTA, 2010, p. 36)
e 0 Modelo em Espiral para o Desenvolvimento Musical e Cognitivo (COSTA, 2010,

p. 42). O primeiro, explicita como as atividades musicais proporcionam o
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envolvimento dos alunos com a musica e, o segundo, fornece-nos uma proposta de
desenvolvimento musical e cognitivo progressivo.

O modelo C(L)A(S)P, conforme proposto por Swanwick, significa
Composicéo, Literatura Musical, Audicdo, Técnica e Interpretacéo, e foi traduzido por
Alda de Oliveira e Liane Hentschke pela sigla (T)EC(L)A (SWANWICK, 2003, N.T., p.
70), em uma versao para o portugués, para aquela expresséao originalmente inglesa.
Segundo este modelo, as atividades de composicdo, apreciacdo e
performance/execucao, adquirem maior relevancia, enquanto que as demais, cujas
iniciais encontram-se entre parénteses, literatura (L) e técnica (T), embora
importantes, sdo consideradas secundarias.

Encontram-se definidas, assim, as cinco atividades que devem compor
todo o processo de aquisicdo de conhecimentos musicais: composicéo, estudos de
literatura (lidar com informacdes sobre musica), apreciagdo ou “audicdo” (de outros
alunos, do professor ou de uma gravacdo) e aquisicdo de técnica (SWANWICK,
2003, p. 70). Estas atividades devem ser trabalhadas de maneira equilibrada e
integrada, a partir de um forte senso de performance musical, alcangando uma forma
expressiva e estruturada, constituindo-se, assim, em um verdadeiro programa de
ensino musical.

Além disso, uma das vantagens apontadas por Swanwick, para a
utilizacdo do sistema C(L)A(S)P, é a possibilidade de o professor especificar, a
qualquer momento, com qual tipo de atividade esta envolvido com os alunos, além
de oferecer uma impressdo aproximada do desenvolvimento sistemético das
habilidades técnicas e auditivas (controle dos materiais sonoros), destes mesmos
alunos.

Para a construcdo da Teoria Espiral de Desenvolvimento Musical,
Swanwick partiu da hipétese de que a aquisicdo do conhecimento musical, assim
como em qualquer area do conhecimento, obedece a etapas, as quais se sucedem,
de acordo com o desenvolvimento psicoldgico do individuo. Sua teoria baseia-se na
ideia, segundo a qual, o conhecimento se processa por etapas e € construido pelo
individuo, na sua relacdo com o meio (PIAGET, 1951, p. 238-9 apud SWANWICK
2003, p. 23).

A espiral de desenvolvimento musical se constitui, portanto, em um

processo dinamico, segundo o qual os conteudos estudados vao sendo retomados,
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sempre a partir de novos enfoques, de maneira cada vez mais abrangente, incluindo
o desenvolvimento da prépria criagdo musical.

Em entrevista a Revista Escola (apud COSTA, 2010, p. 34), Swanwick
reforca alguns destes aspectos, sobre a questdo do ensino musical. Para ele “este
processo deverd respeitar o estagio em que cada aluno se encontra”, além da
observancia dos trés principios ja citados: 1) ter em conta a capacidade da crianca
de entender o que é proposto; 2) observar o que ela traz da sua realidade, isto €,
coisas com que ela também pode contribuir e, 3) tornar o ensino fluente, como se
fosse uma conversa entre estudantes e professor (COSTA, 2010, p. 34).

Para Swanwick, a forma como os alunos aprendem mdsica, portanto,
envolve trés fases distintas. Ele assim se expressa, tendo por base pesquisas

realizadas com criancas e estudantes de 3 a 14 anos:

Aprendi que o desenvolvimento musical de cada individuo se da numa
sequéncia, dependendo das oportunidades de interagdo com os elementos
da musica, do ambiente musical que o cerca e de sua Educacdo. Com base
nessas variaveis, posso dizer que o aprendizado musical guarda relagao
com a faixa etaria. Cada uma corresponderia a um estagio de
desenvolvimento. (SWANWICK, NOVA ESCOLA).

Segundo Swanwick (COSTA, 2010, p. 45-46), os elementos musicais
devem ser entendidos partindo-se do simples para o complexo. Fica implicita, assim,
a ideia de sequéncia, de desenvolvimento a partir da existéncia de uma ordem, em
gue as aquisi¢cdes anteriores sdo necessarias para se produzir as fases seguintes e
onde as etapas se acumulam, configurando uma espiral.

Desta forma, os objetivos para o ensino musical devem ser claramente
definidos, permitindo a utilizacdo flexivel das diversas estratégias (SWANWICK,
1979, p. 65 apud COSTA, 2010, p. 57). Para Swanwick, 0os objetivos para a
educacdo musical se organizam em trés categorias, guardando uma relacédo de
hierarquia entre si. A primeira destas categorias envolve as atividades de audicéo,
composicao e interpretacdo, a segunda mantem rela¢cdes com a técnica e a literatura
musical e a terceira categoria, que nao é exclusivamente musical, envolve a
interacdo humana, essencial em qualquer processo educativo (SWANWICK apud
COSTA, 2010, p. 58).

O importante, segundo a visdo de Swanwick, € que os estudantes possam

compreender a musica como:

algo significativo na vida das pessoas e dos grupos, como uma forma de
interpretacdo do mundo e de expressdo de valores, como um espelho que
reflete sistemas e redes culturais e que, ao mesmo tempo, funciona como
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uma janela para novas possibilidade de actuacdo na vida. (ESCOLA, 2010
apud COSTA, 2010, p. 34).

Cabe, portanto, ao educador musical, trabalhar na esperanca de que o0s
alunos “possam ser ‘sensibilizados’pela experiéncia musical. E este o objetivo fun-
damental da educacao musical’(SWANWICK, 1988, p. 9 apud COSTA, 2010, p. 35).

De acordo com esta visdo, Swanwick (apud COSTA, 2010, p. 77) reco-
menda que, inicialmente, seja oportunizado aos alunos um contato mais amplo com
um vasto material musical, visando desenvolver as capacidades para manipulacéo
de instrumentos e vozes. Porém, nas fases que se sucedem, com a aproximacao da
pré-adolescéncia e adolescéncia, impbe-se a necessidade de levar em consideracao
as aspiracdes dos alunos, respeitando-lhes as tendéncias e preferéncias naturais,
devendo-se levar em consideracao, principalmente, o contexto social da muasica e as
preferéncias radicais que os diversos grupos apresentam.

Por outro lado, o autor reconhece a importancia das atividades e dos ma-
teriais, para aplicacdo de um curriculo. Todavia, considera que, para se definir as
atividades e respectivos materiais, é essencial conhecer os alunos com 0s quais se
esta trabalhando (SWANWICK apud COSTA, 2010, p. 77).

Quanto a formacao de agrupamentos musicais, Swanwick (apud COSTA,
2010, p. 77), acredita que a existéncia destes ndo deve servir tdo somente para
divulgar a escola, mas também, para contemplar e dar oportunidade aqueles
estudantes que se interessam por musica e que revelam uma maior capacidade para
as atividades musicais. Neste caso, tais alunos, aspirantes a musicos, deveriam ser
identificados e ajudados a se desenvolver, participando, por exemplo, de atividades
extra-curriculares, na propria escola. Contudo, “todos os membros do grupo e néo
apenas uma minoria, devem se beneficiar de uma educagao musical” (SWANWICK;
TAYLOR 1982, p. 132 apud COSTA 2010, p. 78).

Os conceitos, técnicas e estratégias, aqui apresentadas, sao
fundamentais para o desempenho musico-pedagégico de professores. O autor
esteve preocupado, portanto, em proporcionar um aparato teérico, didatico-
pedagogico e musical, para que educadores musicais possam vir a desempenhar,
com maior consciéncia e eficiéncia, a sua tarefa musico-educativa, sejam eles
atuantes no ensino formal, em salas de aula (escolas e faculdades), ou mesmo,

agueles que atuam em outros espacos, assim como, os professores de instrumento.
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Estivemos discutindo, até aqui, as concepgdes e proposi¢des de cada um
destes autores. Procuraremos, a seguir, compreender melhor o significado das suas
contribuicdes para o aprofundamento das discussdes relativas a questdo da educa-
cdo musical, estabelecendo aproximacoes e relagcbes de complementaridade, entre
0 pensamento dos dois autores.

De um modo geral, podemos dizer que estes autores discutem apectos
relevantes para 0s estudos nesta area, principalmente no que se refere ao
significado da musica, natureza do fenbmeno musico-educativo e seus fundamentos,
assim como, os objetivos e fungbes da educacgdo musical.

Ambos o0s autores aqui citados, partiham a percepcdo quanto a
importancia da educacdo musical para o0s processos educativos, assim como,
ressaltam o papel preponderante de diferentes personagens, no desenvolvimento
das atividades relacionadas a transmissdo do conhecimento musical. Abordam,
ainda, aspectos relevantes sobre a questdo do ensino musical e 0s processos
musico-educativos, constituindo-se em referencial para a pratica musico-pedagogica
e a reflexdo sobre conceitos e proposicdes nesta esta area, nas suas variadas
dimensoes.

Por outro lado, suas obras abordam questbes que se complementam. En-
quanto Kraemer nos remete a estruturacdo do campo da pedagogia musical, preo-
cupando-se em estabelecer claramente o objeto de estudo desta area, Swanwick,
por sua vez, coloca a experiéncia musical como foco central das suas preocupacoes,
tanto como educador musical, como pedagogo e pesquisador. Outro aspecto rele-
vante, diz respeito ao esfor¢co destes autores para a sistematizacdo do conhecimen-
to nesta area, especialmente sobre os processos musico-educativos e sua sitemati-
zacgao, conforme apresentado pelas obras aqui citadas, a partir das proposi¢ées de
cada um, as quais estaremos sintetizando, a seguir.

Kraemer, em seu artigo aqui citado, procura relacionar as diversas dimen-
sbes do problema de apropriagdo e transmissdo da musica e propde as bases para
constituicdo de uma pedagogia da musica. As principais proposi¢cdes deste autor,
para a area de pedagogia musical, econtram-se esquematizadas em seu Modelo
Estrutural da Pedagogia da Musica. Segundo este modelo, s&o os seguintes os ele-
mentos que fazem parte deste processo: 1) as tarefas correlatas, relativas a este
processo; 2) os diversos aspectos envolvidos na abordagem dos processo em edu-

cacao musical; e, 3) os seus campos de aplicacao, ou seja, onde se dao as analises
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e se consubstanciam os processos de apropriacdo e transmissdo da musica (KRA-
EMER, 2000, p. 67).

Segundo este modelo, as tarefas correlatas correspondem as competén-
cias, como: compreender / interpretar; descrever / esclarecer; conscientizar / trans-
formar; os aspectos implicitos sdo: o filosofico, antropoldgico, psicoldgico, histérico,
politico, pedagdgico e musicoldgico e, ainda, 0s campos em que se consubstanciam
0S processos de apropriacdo e transmissdo da musica, que envolvem: espacos es-
colar e extra-escolar, além dos processos de impregnacao musico-cultural, podendo
ocorrer na familia, nos jardins da infancia, nas escolas de musica, escolas de ensino
regular, escola superior, escola popular, instituicdes de formacdo continuada, aulas
particulares, em corais, conjuntos, organizacfes comunitarias, através da influéncia
dos meios de comunicacéo, influéncia dos da mesma idade e de outros (KRAEMER,
2000, p.67-68).

Swanwick, por sua vez, ressalta a importancia do desenvolvimento de um
programa e de um curriculo, como forma de estruturar o trabalho musico-
pedagogico, de modo que possa orientar a acdo musico-pedagdgica do professor
(SWANWICK apud COSTA, 2010, p. 74). Propbe, portanto, um desenvolvimento
curricular com principios e procedimentos estabelecidos, que envolva discusséo,
experimentacéo, ensaio, reproducao e repeticdo, que sao as diferentes maneira de
atuar do professor, mas que néo seja pensado como uma “ementa” pronta.

Tal curriculo deve conter atividades que levem as descobertas, discus-
sbes, experimentacdes e ensaios, através da reproducdo e da repeticdo. Estes seri-
am os elementos que compdem as diferentes atividades, as quais dao sustentacéo
ao trabalho do professor e que, de acordo com a “teoria da mente musical’, de
Swanwick, apoiam a ideia de um curriculo musical integrado, segundo o qual “o alu-
no compde, toca e responde a musica como apreciador” (SWANWICK, 2003, p.
113).

Com base nas obras destes dois autores, as ideias aqui apresentadas
iluminaram as diversas fases de execucéo deste trabalho, contribuindo para o deli-
neamento das questdes, bem como, para a definicdo dos objetivos. Sobretudo, nos
guiaram na conducéo das analises feitas, especialmente aquelas voltadas a apreci-
acdo dos processos musico-educativos observados, objeto desta investigacdo. Fi-
cando evidenciada, assim, a pertinéncia em considerarmos as principais proposi¢oes

destes autores, para a realizacao da presente pesquisa.
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Tais proposi¢cdes podem enriquecer a pratica e a reflexdo por parte de to-
dos aqueles que se dedicam a tarefa de ensinar, assim como, para o trabalho inves-
tigativo de pesquisadores e especialistas, a partir do estabelecimento de premissas
basicas para o desenvolvimento de uma pedagogia da muasica e para um melhor
conhecimento dos principios envolvidos nos processos musico-educativos, defini-
do-se, assim, um campo de pesquisa, estudo e pratica nesta area, conforme eviden-

ciado na obra destes autores.

2.3 Os estudos sobre a educacao musical escolar

Atualmente, assistimos multiplicarem-se as pesquisas em educacao mu-
sical, especialmente aquelas com foco nos diveros contextos escolares. Em grande
medida, isto se deve, dentre outros fatores, ao renovado interesse surgido por este
assunto, principalmente a partir da promulgacéo da Lei 11.769 (BRASIL, 2008), a
qual determina a obrigatoriedade da presenca da musica nos diversos niveis da
educacao basica. Em que pese tal lei representar um novo alento a causa da educa-
cdo musical no pais, € certo, também, que este dispositivo legal desencadeia uma
série de demandas, as quais necessitam ser atendidas, para que sejam alcancados
0s objetivos propostos.

De outro lado, podemos dizer que este interesse surgiu ndo somente em
funcd@o das mudancas havidas na legislacdo educacional, mas também e, sobretudo,
como resultante de um amplo trabalho realizado por diferentes organizacdes e enti-
dades ligadas a area da educacdo musical, tanto nacional quanto regionais, as quais
congregando grande numero de estudiosos, profissionais e estudantes, desencade-
aram uma acao sistematica de divulgagédo e ampliacdo das possibilidades de desen-
volvimento para esta area, criando um novo patamar nas relagdes entre educadores
musicais, instancias educacionais e sociedade.

Constata-se, portanto, um aumento significativo das pesquisas com o
propdsito de verificar a situacdo da educacdo musical nas redes de ensino, princi-
palmente nos sistemas publicos de educacdo. Estas pesquisas se preocupam, prin-
cipalmente, com os aspectos relacionados a incidéncia destas praticas nas redes de
ensino, dados relativos a quantificacdo e qualificacdo dos profissionais desta area,

condicoes fisicas e materiais para estas préaticas, bem como as suas bases musico-
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pedagdgicas, dentre outros aspectos, considerados relevantes. Registre-se a exis-
téncia de grande numero de trabalhos, os quais se preocupam em ir além das ques-
tdes quantitativas, promovendo uma verdadeira reflexdo sobre a qualidade do ensi-
no musical que é praticado nos diferentes sistemas educacionais.

Dentre varios destes estudos, citamos a pesquisa intitulada “A arte no
ensino fundamental: mapeamento da realidade nas escolas publicas da Grande Jo-
ao Pessoa” (PENNA, M. 2002), realizada com o propésito de conhecer a real situa-
cao do ensino de arte nas escolas publicas desta cidade e demais munipios da regi-
ao, tendo como foco as séries finais do ensino fundamental. Neste estudo foram le-
vantados indicadores, tais como: as condi¢gfes existentes para o0 ensino da arte em
escolas publicas; disponibilizacdo de recursos necessarios para a implementacéo do
ensino da musica nessas escolas; situacdo dos professores de arte da rede publica
e as condicOes para a atuagao destes profissionais, dentre outras questdes, as quais
mantém sua pertinéncia, quando consideradas em outros contextos, dado esta pro-
blematica persistir em outras regides do pais.

Seguindo esta mesma linha investigativa, o estudo intitulado “Educacgao
musical na escola publica: um estudo sobre a situa¢do do ensino da musica nas es-
colas da rede municipal de Salvador” (ALMEIDA, P.C., 2007), constitui-se em um
trabalho exploratério, cujo objetivo foi apresentar a real situa¢do do ensino da musi-
ca nas escolas da rede publica municipal de Salvador. O método utilizado foi o sur-
vey, através da aplicacao de questiondrios junto aos professores de musica nas es-
colas pesquisadas, além da realizacdo de entrevistas com técnicos e representantes
dos 6rgaos de administracédo, recorrendo, ainda, a técnica de pesquisa documental,
para analise de documentos e sites oficiais. Os resultados apontam para um cenario
pouco animador do ponto de vista estatistico, sinalizando com a necessidade de for-
talecimento das acdes politico-educacionais locais.

Ja o estudo de Queiroz e Marinho (QUEIROZ, L.R.S.; MARINHO, V.M.,
2007), sob o titulo “Musica nas escolas: dimensdes da educagdo musical no contex-
to escolar de Jodo Pessoa”, objetivou detectar o quantitativo de professores de Artes
atuantes na rede de ensino, apontando as dificuldades encontradas para a imple-
mentacdo do ensino musical, naquela regido. Como resultado, apresenta um pano-
rama onde a caréncia de profissionais com formacao especifica representa um agra-

vante para o a situac¢ao do ensino musical naquele contexto.
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Dentre as investigacbes com foco nas préaticas musico-pedagoégicas dos
professores de musica, assinalamos o estudo intitulado “A pratica pedagogico-
musical de uma professora de musica na escola publica” (GODOQY, V.L.M., 2009), o
qual teve por objetivo investigar a influéncia das concepcdes da professora sobre a
suas praticas musico-pedagogica e investigar os saberes e competéncias docentes
manifestos nesta pratica, bem como a visdo de alunos e equipe pedagdgica escolar.
Para tanto, foi utilizado o método de estudo de caso, com abordagem qualitativa,
sendo que as técnicas adotadas foram a observacdo direta, entrevistas semi-
estruturadas e aplicacdo de questionario com os alunos. Nas considerac¢des finais,
destaca a importancia em se conhecer e divulgar as praticas pedagogico-musicais
de professores de musica, como forma de reflexdo por parte de outros educadores e
de analise, pelos especialistas.

Assim, os diversos estudos realizados com o intuito de verificar a situacao
do ensino da musica nos mais variados sistemas de ensino, ganham relevancia, in-
clusive os que recorrem aos Levantamentos do tipo survey, como método de proce-
dimento, visando obter um alcance maior para a validacdo dos seus achados. Da
mesma forma, destacam-se as investigacdes que adotam o Estudo de Caso, como
metodologia, objetivando expandir o conhecimento sobre as praticas musico-
pedagdgicas dos educadores musicais, com destaque para as competéncias e sabe-
res a eles associados.

Depreende-se, do que foi visto até aqui, que muitas sdo as motivacoes
para a realizacdo de estudos na area da educa¢do musical, sendo que, muitas ques-
tdes devem surgir ainda, com os mais variados propésitos. Fica também evidenciado
gue boa parte destas pesquisas se concentram nas regides Sul, Sudeste e Nordeste
do pais, devendo ser desencadeado um esfor¢o para que possam se expandir para
outros contextos, especialmente a Regidao Norte, ainda carente de iniciativas desta

natureza.
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3.PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

Apresentamos, nesta secdo, os fundamentos tedrico-metodoldgicos que
serviram de embasamento para este estudo.Tais fundamentos se constituem em um
balizamento, indicando caminhos para a realizacdo das distintas etapas da pesqui-
sa, cujos procedimentos metodoldgicos, relativos ao método, técnicas e 0s instru-
mentos utilizados, bem como os principios de andlise do material e seus desdobra-

mentos, estaremos descrevendo a seguir.

3.1 Embasamento tedrico-metodoldgico do estudo

O presente estudo, ao interessar-se pelo fendbmeno do ensino musical
gue se desenvolve em contexto escolar, pode ser inserido no campo das pesquisas
area e beneficiando-se dos aportes tedricos e metodologicos, considerados adequa-
dos a este campo de pesquisa..

Considerando a complexidade do objeto em estudo, o delineamento desta
pesquisa prevé a utilizacdo de diferentes técnicas, as quais foram integradas em um
estudo maior, de modo a obter maior alcance nas andlise. A principal investigacao
contou com um levantamento, seguido de um estudo de campo, destinado ao apro-
fundamento da pesquisa, objetivando investigar “as condi¢cdes de varias das entida-
des que estavam sendo examinadas” (YIN, 2010, p. 88).

Para melhor compreens&o do processo, apresentamos, a seguir, um es-

guema simplificado com o desenho da pesquisa realizada, onde estdo explicitadas

as duas fases de realizacdo da pesquisa de campo empreendida:

Levantamento
(em escolas)

Estudo de Campo Complementar
(em uma ou mais escolas)

Fig. 1 Desenho basico da pesquisa

Fonte: Banco de dados da autora.
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Quanto a transformacédo dos dados quantitativos, coletados através da aplica-
cdo de questionarios, em dados qualitativos, seria mais dificil de ocorrer (FLICK,
2009, p.45), uma vez que dados de questionarios dificilmente revelam o contexto de
cada resposta. Segundo este mesmo autor, isto apenas podera ser alcancado “a
partir do uso explicito de métodos adicionais, tais como entrevistas complementares
em parte da amostra” (FLICK, 2009, p.45).

3.2 A pesquisa de campo

Os procedimentos de campo, definidos a partir de um conjunto de ques-
tbes orientadoras, tiveram como objetivo “compreender o objeto da investigagao”
(GHENDIN; FRANCO, 2008, p.193).

De acordo com o delineamento inicial previsto, a coleta de dados se deu
em duas etapas: um primeiro momento, constando de um levantamento, realizado
com o objetivo de coletar dados gerais sobre o ensino musical que € praticado em
escolas de ensino fundamental e, um segundo momento, na forma de um estudo
complementar, através da realizagdo de entrevistas, visando o aprofundamento da
pesquisa, com o objetivo de obter maiores informacdes sobre as atividades musico-
educativas, em curso nessas escolas.

De acordo com este delineamento, apesar de terem sido gerados dados
numericos, 0s mesmos receberam tratamento qualitativo, visto ndo haver pretensao
em gerar dados estatisticos, o que é perfeitamente factivel (MOREIRA e CALEFE,
2006; FREIRE e CAZOTTI, 2007 apud GODOY, 2009, p. 36). O tratamento imprimi-
do ao material coletado buscou, antes, langar um olhar sobre o ensino musical que é
praticado sem, necessariamente, enfatizar os dados numéricos. Os procedimentos
para realizacdo da pesquisa de campo, portanto, envolveram varios passos, em fun-
cao das acdes previstas, sempre visando alcancar os objetivos propostos para esta

primeira fase da pesquisa.
3.2.1 Levantamento em escolas de Porto Velho/RO
As questdes iniciais para esta primeira etapa da pesquisa se constituem

na busca por informag¢des mais gerais sobre quantas e quais escolas de ensino fun-

damental oferecem oportunidade de participacdo em atividades musico-educativas,
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aos seus alunos, assim como, qual a natureza destas atividades e sob a responsabi-
lidade de quem, estdo sendo implementadas.

A primeira providéncia para a realizacdo do levantamento previsto, foi
procurar o Departamento de Ensino, da SEDUC/RO. Tendo em maos um oficio com
as credenciais, como mestranda do Programa de Pdés-graduacdo em Educacéo, da
UNIR, solicitamos autorizagdo para entrar nas escolas, objetivando fazer contato
com diretores e professores. Acompanhando este oficio, foi entregue o Protocolo da
Pesquisa, contendo o detalhamento dos seus objetivos, justificativa, procedimentos,
abrangéncia, etc.

Ja no primeiro contato com a SEDUC/RO, fomos orientada a procurar as
RENSs, repartices que coordenam administrativamente as escolas na capital e distri-
tos, além de outras escolas localizadas em municipios adjacentes. Nos contatos ini-
ciais que mantivemos com os Diretores das RENSs, aproveitamos para colher algu-
mas informagdes preliminares, principalmente quanto aos registros sobre atividades
de ensino musical, desenvolvidas nas escolas da rede estadual de ensino, em Porto
Velho, ao que fomos informada de que néo existiriam este registros, naquela Secre-
taria.

Os contatos iniciais com os coordenadores das trés Representacfes de
Ensino (RENs) em que, entdo, se dividial a Geréncia de Ensino GE/SEDUC/RO,
foram bastante amistosos, de modo que recebemos tratamento atencioso por parte
de todos: secretarias, técnicos, chefias e os préprios diretores, os quais demonstra-
ram vivo interesse em ajudar e simpatia pela ideia da pesquisa, lamentando néo te-
rem maiores informacdes a fornecer sobre o assunto tratado. O diretor de uma das
RENSs, inclusive, sugeriu que o resultado da pesquisa fosse encaminhado a SE-
DUC/RO, como forma de subsidiar discussbes que venham a ser realizadas, a res-
peito da implementacdo do ensino musical. A partir destes contatos iniciais, foi pos-
sivel termos uma ideia mais aproximada sobre o campo de pesquisa, a partri de in-
formacdes como o0 numero de escolas e a as suas localizacbes e enderecos para
contato, tornando mais verossimel podermos quantificar o material necessario para
esta etapa da pesquisa.

No intuito de melhor localizar o contexto da pesquisa, podemos dizer que
esta encontra-se inserida no contexto sécio-econémico e cultural da Regido Norte do
pais, localizando-se, geograficamente, na da cidade de Porto Velho, capital do Esta-

do de Rondbénia e municipios circunvizinhos. O municipio de Porto Velho possui
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uma area de 54.016 Kmz2, de acordo com dados disponibilizados no site oficial da
Prefeitura do Municipio (PMPVH). De acordo com dados do site Brasil Escola (CA-
VALCANTE, 2010), a cidade de Porto Velho concentrava, em 2010, 428.527 habi-
tantes. Apresenta o 4° menor indice de pobreza entre as capitais do pais e possui
indice de desenvolvimento humano (IDH) de 0,756, 14° colocado no ranking nacio-
nal e o 3° da Regiéo Norte.

A presente pesquisa abrange: area central, bairros proximos e bairros pe-
riféricos da capital, Porto Velho, além dos distritos de Jacy Parana, Calama, Unido
Bandeirantes e Cujubim; os municipios adjacentes de Itapoa d’'Oeste e Candeias do
Jamari e seu distrito Triunfo, além das aldeias indigenas Karipuna e Karitiana. As
escolas participantes deste estudo sdo ligadas administrativamente as Representa-
cbes de Ensino da SEDUC/RO, encontrando-se assim distribuidas: a)
REN/CENTRO (24 escolas): 21 escolas na capital, 01 escola no Distrito de Calama,
01 escola na Aldeia Indigena Pin Karipuna, 01 escola na Aldeia Indigena Karitiana;
b) REN/ZONA LESTE (29 escolas): 26 escolas em bairros da capital, 01 escola no
Distrito de Cujubim, 02 escolas no Distrito de Triunfo (pertencente ao municipio de
Candeias do Jamari); ¢c) REN/ ZONA SUL (20 escolas): 18 escolas em bairros da
capital, 01 escola no Distrito de Jacy Parana, 01 escolas no Distrito de Unido Ban-
deirantes.

O mapa abaixo contém a representacdo da sede da capital, Porto Velho,
com seus bairros, onde encontram-se assinaladas as areas correspondentes a cada
uma das trés RENs/SEDUC/RO:

;
-« %L
" o ’.
) el - W SR 8
Riie | 3 TEEALG |

38 ovaniee Uibicinbootlil. o= CEERR

- "n v e praicas
{ |

"""""""

S o
hala - o) 02 a3 0
Aedbses .
oS ]
i DT ’ o5 06 OF 8 .07 O

TV 12.13 14 15 %

Fig 2. Mapa da cidade de Porto Velho - localizacao dos bairros por area de abrangéncia
das RENs/SEDUC/RO

Fonte: Universo - Servigos Graficos e Ediges
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O estudo realizado abrange o conjunto das 73 escolas que ofertam o en-
sino nos anos/séries finais do nivel fundamental do ensino basico, na rede estadual
de ensino, em Porto Velho/RO e regido. Estas escolas estavam ligadas® administra-
tivamente a uma das RENs/SEDUC/RO, em que se dividia a Geréncia de Ensino da
SEDUC/RO, a época da realizacdo desta pesquisa. Na segunda etapa, foram entre-
vistados 11 profissionais, dentre professores, coordenadores e instrutores de musi-
ca, envolvidos em atividades musico-educativas, atuantes nos anos/seéries finais do

ensino fundamental, abrangidas por esta pesquisa.

1) Construcédo dos instrumentos para o Levantamento

A construgdo dos instrumentos para o levantamento teve inicio desde o
primeiro momento, sendo que sua finalizagdo se deu concomitantemente as visitas
para contato com as RENSs.

Foram criados trés tipos de questionarios, contendo perguntas fechadas e
perguntas abertas. Cada um destes formularios foi construido tendo em vista um
publico especifico: diretores de escolas (APENDICE F), e coordenadores de projeto
(APENDICE G) e professores de Arte (APENDICE H).

O objetivo a ser alcancado, a partir da aplicacdo dos questionarios, consistiu em ob-
ter informacdes referentes a situacdo geral do ensino musical que é praticado nas
escolas pesquisadas.

Os dados a serem coletados junto aos diretores de escola, consistiam em
saber: quantas e quais escolas incluem o componente Arte na sua grade curricular
do terceiro e quarto ciclos do ensino fundamental? Em quais anos/série é trabalhado
0 componente curricular Musica? Qual a formacao do(s) professor(es) de Arte da
escola? Existe(m) professor(es) de Musica atuando na escola? As atividades de en-
sino musical estéo previstas no PPP da escola? Qual a visdo da dire¢cao da escola

sobre a importancia da implantacdo do ensino musical nos curriculos escolares?

1 Posteriormente ao periodo de realizagdo desta pesquisa de campo, as trés RENs de Porto Velho foram fundi-

das em uma so estrutura.
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Os questionarios aplicados a professores, coordenadores e instrutores,
visavam obter informagdes, tais como: quais atividades musicais sao desenvolvidas
dentro do Projeto “Mais Educacao”, do MEC (fanfarra, hip hop, coral, percusséo, ca-
poeira, etc)? Algum outro projeto é desenvolvido na escola? Quais sdo estes proje-
tos? Quem sédo seus coordenadores? Quais atividades eles abrangem? Qual a for-
macao inicial? Qual a sua viséo sobre a presenca da musica no curriculo escolar?

Estas, portanto, dentre outras questdes, foram objeto de investigacao,

nesta primeira etapa da pesquisa.

2) Coleta dos dados através de questionarios

Esta fase da pesquisa envolveu o envio de material as escolas, contendo
0s questionarios para serem respondidos pelos diretores de escola, professores de
Arte, coordenadores e instrutores de projetos de musica, além de outros documen-
tos, necessarios ao bom andamento do trabalho.

Os enderecos para as correspondéncias foram colhidos junto as proprias
RENSs, que os forneceu, juntamente com uma carta de apresentacédo da pesquisado-
ra e uma relacédo contendo os nomes das escolas que estavam sob a sua jurisdi¢ao,
enderecos, home dos respectivos diretores e numero do telefones para contato.
Uma observacéo a fazer € que grande parte destas escolas ndo possui telefone fixo
e muitos dos contatos fornecidos se constituiam em numeros de telefones celulares.?

Foram entéo formados os kits, contendo todo o material necessario a par-
ticipacéo da escolas, tais como: carta das RENs, com a apresentacao da pesquisa-
dora; protocolo da pesquisa; documentos referentes a protecdo dos participantes
(declaracéo de sigilo, devidamente assinada pela pesquisadora; termo de consenti-
mento livre e esclarecido, a ser assinada pelo informante), autorizacdo para divulga-
cao das informacdes, para fins de pesquisa, etc.

Juntamente ao material impresso, foi incluido uma nota com esclareci-
mentos sobre a gratuidade da devolucédo do material, considerando que 0 mesmo
seguiu acompanhado de um envelope selado nos valores correspondentes ao custo

da sua devolucao, através dos Correios, evitando-se gastos para as escolas.
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O material foi entdo envelopado e enviado, em nome dos diretores. Foi
solicitado, ainda, aos diretores, que entregassem 0s questionarios aos professores e
instrutores, com a recomendacéao de que os devolvessem ja preenchidos.

A segunda etapa da pesquisa constou de entrevistas semi-estruturadas,
realizadas com professores, instrutores e coordenadores de projetos, e que estives
sem desenvolvendo atividades musico-educativas em escolas de ensino fundamen-

tal da rede estadual de ensino, em Porto Velho/RO e regiéo.

3.2.2 Estudo de campo complementar

A segunda etapa desta pesquisa tem como objetivo conhecer melhor esta
realidade, filtrada através do olhar dos seus principais atores. Para tanto, foi utilizada
a técnica de entrevista semi-estruturada. O material assim coletado, recebeu trata-
mento de acordo com 0s processos proprios da analise de conteudo. Com base
nesses dados, foi possivel tracarmos um panorama aproximado sobre as atividades
musico-educativas. Complementando esta técnica, foi feita uma pesquisa documen-
tal junto a SEDUC/RO e nas escolas participantes desta segunda etapa da pesquisa
de campo, em busca de material documental que possa agregar mais informacoes

sobre as experiéncias relatadas, enriquecendo, assim, esta pesquisa.

3.2.2.1 A Técnica de Entrevista

A técnica escolhida para este segundo momento da pesquisa de campo
foi a entrevista semi-estruturada, considerada apropriada, em funcéo de propiciar
uma maior aproximagao com 0s contextos investigados. Assim, procurou-se captar
quais as concepcdes que norteiam o trabalho musico-pedagdgico destes professo-
res e instrutores; aspectos de suas histérias de vida, relacionados as suas vivéncias
musicais e os reflexos destas para sua formacao, além de varios aspectos descriti-
vos das atividades realizadas. Em alguns casos, tivemos que retornar com o entevis-
tado, tendo em vista a necessidade de se retomar alguma questdes, ou mesmo, in-

cluir outras, surgidas a partir da realizagcédo de entrevistas posteriores.
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Para Thompson e Burke, com base na obra de Biasoli-Alves (1998, p. 144
apud Rosa e Arnoldi (2008, p. 16 apud), nos esclarecem sobre a técnica da entrevis-

ta, a qual pode ser compreendida como:

uma ferramenta imprescindivel para se trabalhar buscando-se contextualizar
0 comportamento dos sujeitos, fazendo a vinculagdo com os sentimen-
tos, crencas, valores e permitindo, sobretudo, que se obtenham dados
sobre o passado recente ou longinquo, de maneira explicita, porém tran-
quila, e em comunh&do com o seu entrevistador que deverd, inicialmente,
transmitir atitudes que se transformem em transferéncia e troca mutua de
confiabilidade. (grifos do autor) (ROSA; ARNOLDI, 2008, p. 16).
Fica evidenciada, portanto, a importancia desta técnica, tendo em vista os ob-
jetivos apresentados para esta etapa da pesquisa de campo. A seguir, apresenta-

mos alguns aspectos sobre a aplicacdo desta técnica, no ambito do presente estudo.

a) A construcao do “Guiao”

Para a realizagdo das entrevistas, utilizou-se como instrumento, uma fer-
ramenta aqui intitulada de “Gui&o”, o qual consiste em um roteiro, contendo pergun-
tas semi-abertas, abrangendo aspectos considerados relevantes, relativos as ques-
tdes iniciais, propostas pelo problema de pesquisa.

As perguntas constantes deste Guido, se referem as questdes de pesqui-
as, consideradas relevantes, tais como: qual a formacéo inicial do entrevistado? Pa-
ra qual area foi contratado? Que tipo de atividades musico-educativas desenvolve?
Como sdo realizadas estas atividades? Quais os horarios? Tempo de duracédo das
aulas? Qual a frequéncia destas atividades (uma vez por semana, somente em
eventos, etc)? Quais locais séo utilizados? Quais séo os recursos disponiveis? Qual
0 quantitativo da clientela beneficiada

Além destas questdes, foram incluidas perguntas que procuraram detec-
tar: natureza das atividades realizadas; diretrizes para a area; fontes de consulta;
objetivos propostos; nivel de receptividade por parte da comunidade escolar; la; re-
lacionamento com a SEDUC/RO bem como, as expectativas e projecdes futuras,
para este tipo de atividade, na visdo destes profissionais.

Foram investigados, ainda, aspectos relativos a formagédo musical do pro-
fessor, influéncias musicais recebidas e como estas vivéncias influenciam a sua atu-

acao como educador musical.
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b) Principios e critérios que nortearam a realizagcdo das entrevistas:

A escolha da técnica de entrevista con levou em consideracao os seguin-
tes principios:

a Entrevista deve ser feita quando o pesquisador/entrevistador precisar va-
ler-se de respostas mais profundas para que os resultados da sua pesquisa
sejam realmente atingidos e de forma fidedigna. E s6 os sujeitos seleciona-
dos e conhecedores do tema em questao serdo capazes de emitir opinides
concretas a respeito do assunto. (ROSA; ARNOLDI, 2006, p. 16).

Com base nestes principios, foram estabelecidos os critérios para a esco-

Iha dos sujeitos entrevistados, assim como, para a realizacdo das entrevistas.

A) Critérios de escolha dos entrevistados

Os critérios para selecao dos sujeitos a serem entrevistados foram defini-
dos levando-se em consideracdo, em primeiro lugar, o seu efetivo envolvimento em
atividades musico-pedagdgicas, nos anos/séries finais do ensino fundamental, du-
rante o periodo de coleta de dados. Os sujeitos considerados informantes em poten-
cial se constituiram, portanto, em profissionais que estejam desenvolvendo ativida-
des musico-educativas no nivel de ensino escolhido para esta pesquisa e que este-
jam atuando em uma ou mais de uma desta funcdes: professor de Arte, professor
de outras disciplinas mas que estejam desenvolvem algum tipo de atividade de ensi-
no musical, coordenador e/ou instrutor de projeto de musica existentes nessas esco-
las.

A selecao dos casos, visando a realizagdo da fase seguinte da pesquisa,
constituida de um estudo aprofundado de campo, estava prevista para acontecer
tomando-se por base os dados colhidos na etapa anterior, quando foi realizado um
levantamento em escolas. Ocorre, porém, que problemas como o0 pouco envolvimen-
to das escolas, nesta fase da pesquisa, dificultou a que este caminho, previsto inici-
almente, fosse seguido. Assim, procuramos adotar caminhos alternativos para a es-
colha dos casos, a serem investigados na fase seguinte da pesquisa, o0 que se reve-
lou valido, ndo chegando a comprometer a validade dos resultados obtidos.

Foi assim que decidimos nos valer de nosso circulo de conhecimentos,
nos meios musicais, adquiridos em muitos anos de atuagc&do nesta area, para detec-

tar os casos, considerados por ndés como consistentes com 0s objetivos tracados
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inicialmente para este estudo, localizando, assim, 0s casos em potencial, para esta
segunda etapa. Dentre estes casos, selecionamos agueles considerados em condi-
cOes de atender aos critérios estabelecidos anteriormente e, também, que se apre-
sentaram mais acessiveis e, assim, foram selecionados 11 (onze) casos, para faze-

rem parte da fase seguinte desta pesquisa, conforme descri¢cdo, que se segue.

B) Ciritérios éticos adotados

Para realizacdo das entrevistas foram levados em consideragéo critérios éti-
cos na aplicacdo desta técnica, 0os quais procuramos atender desde o primeiro con-
tato com os entrevistados. Tais critérios éticos foram considerados fator de grande
relevancia, sendo que varias providéncias foram tomadas, visando atender a estes
critérios, nas diversas etapas da aplicacdo desta técnica, o que envolveu a criacao
de protocolos, a serem seguidos pela pesquisadora. Assim, desde os primeiro con-
tato, tanto para aplicacdo dos questionarios, como quando da realizacdo das ente-
vistas, foram explicitados os diveros mecanismos de salvaguarda para os indivi-
duos e para as instituigoes.

Especialmente para a realizacdo das entrevistas, foi explicado que as
mesmas seriam gravadas e transcritas, recebendo, posteriormente, um tratamento
na forma de analise de contetdo, de modo que as informac¢des seriam transforma-
das em dados, retirando-se destas qualquer referéncia explicita a nomes de pessoas
e instituices, de modo que fosse preservada a identidade dos informantes. Todos
0s entrevistados foram convidados a assinar o Termo de Consentimento Livre e Es-
clarecido e receberam um documento contendo as explicacdes necessarias sobre a
entrevista.

Feitas estas ressalvas e ap0s as devidas explicacdes, o entrevistado foi
convidado a se pronunciar de maneira bastante livre, ficando em aberto a possibili-
dade de propor novas questdes, introduzir informagdes consideradas relevantes, de
modo que os entrevistados puderam se manifestar de acordo com uma interpretacéo

mais livre, quanto as perguntas que |lhe foram feitas.
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C) Realizagéo das entrevistas

Apesar de existir o guido, a entrevista foi conduzida de modo a deixar es-
paco para novas contribuices, partindo dos entrevistados, 0 que, em muitos mo-
mentos, acabou por trazer a tona alguns aspectos ndo contemplados inicialmente.
Assim, foram considerandas as especificidades de cada caso, pois, conforme as en-
trevistas foram sendo realizadas, novos aspectos das questdes foram sendo introdu-
zidos, requerendo uma retomada de algumas entrevistas para complementacdo dos
depoimentos, de modo a gerar uma maior riqueza de detalhes, nesta fase da coleta
de dados.

Naturalmente, alguns aspectos fundamentais foram tratados de maneira
comum a todas as entrevistas, em funcédo da necessidade de se responder as ques-

tdes fundamentais, propostas inicialmente para este estudo.

3.2.2.2 Pesquisa documental

A pesquisa documental teve a finalidade de complementar dos dados ob-
tidos através da realizacdo das entrevistas e se deu, basicamente, a partir da coleta
de documentos junto a SEDUC/RO, assim como, também, aqueles elaborados pelas
préprias escolas. Nos interessava toda e qualquer referéncia as atividades musico-
educativas, em curso nessas escolas, tais como: projetos, relatorios, planejamento
decenal, planos de curso, etc. Também o material de divulgacdo das atividades fo-
ram considerados, consistindo em reportagens, comentarios e outra informacgdes
sobre as atividades musico-educativas nestas escolas, veiculadas através de jornais

e demais publicacgoes.

3.3 Critérios e procedimentos para analise dos dados

Os procedimentos para andlise de dados se deu em duas fases: um pri-
meiro momento, dedicado ao tratamento e analise dos dados coligidos através da
aplicacao dos questionarios. Apesar de haver sido coletado dados numéricos no le-
vantamento, 0S mesmos ndo chegaram a receber tratamento estatistico.

Em um segundo momento, o material coligido através da técnica de en-

trevistas recebeu tratamento com base na analise de conteudo, de acordo com pro-
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cesso simplificado, a partir das propostas de Poirier e Valladon (1983 apud GUER-
RA, 2010, p.68). Em ambas as etapas, privilegiou-se uma abordagem qualitativa,

tanto para o tratamento como para analise do material.
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4 ATIVIDADES MUSICO-EDUCATIVAS EM ESCOLAS DE ENSINO
FUNDAMENTAL DE PORTO VELHO/RO

Apresentamos a seguir, as analises e resultados desta pesquisa, a qual
procurou detectar a presenca de atividades musico-educativas em escolas de ensino
fundamental da rede estadual de ensino, em Porto Velho/RO. Os dados aqui apre-
sentados foram coligidos em dois momentos: em uma primeira etapa, através de um
levantamento realizado em escolas e, em uma segunda etapa, a partir de um estudo
aprofundado de campo, abrangendo algumas destas unidades escolares. Apresen-
tamos, ainda, uma breve explanacéo sobre o contexto histérico e cultural, no qual se

insere o fendbmeno aqui em estudo.

4.1 Contexto do estudo

Apresentamos, a seguir, aspectos relativos ao contexto desta pesquisa,
procurando localizar o fendmeno em estudo. Para tanto, apresentamos um breve
histérico da cidade de Porto Velho/RO, bem como, aspectos do cenario sécio-
econdmico e cultural, que a caracterizam. Mais especificamente, sdo destacados
fatos, pessoas e circunstancias, os quais tém contribuido para a consolidacéo
desta area, na regiao, bem como, fazemos consideracfes sobre um futuro cenario

para a educacao musical.

4.1.1 Um breve histérico sobre a cidade de Porto Velho/RO

O inicio da cidade de Porto Velho esteve ligado a construcédo da Estrada
de Ferro Madeira-Mamoré (E.F.M.M.), inaugurada em 1912. Trata-se de obra de en-
genharia ferroviaria, encomendada pelo Governo Federal do Brasil como parte do
pagamento de um acordo internacional sobre fronteiras, firmado com o vizinho pais
da Bolivia.

Localizada na margem direita do Rio Madeira, Porto Velho foi fundada pe-
la empresa americana Madeira Mamore Railway Company, comandada pelo magna-
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ta norte-americano, Percival Farquhar, em 4 de julho de 1907. Em 02 de outubro de
1914, foi criado, oficialmente, o municipio de Porto Velho, conforme dados apresen-
tados no site oficial da Prefeitura Municipal de Porto Velho (PM/PVH).

Porém, mesmo antes desses eventos, ha registro da existéncia de uma
movimentacdo em torno da consolidacao de fronteiras e ocupacgéo deste territorio,
conforme atestam algumas pesquisas. A seguir, transcrevemos dados disponibiliza-
dos por uma Comissao, integrada por representantes governamentais e técnicos do
Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE) sendo que, para efeito da pre-
sente pesquisa, estaremos nos atendo somente aos dados referentes a regido onde
se localizaria mais tarde, a cidade de Porto Velho:

[...] Os primeiros movimentos séo atribuidos ao Frei J6ao de Sampaio, na
regido onde hoje se encontra a cidade de Porto Velho. Isso por conta das
missbes do Rio Jamari. Registra o sertanista Francisco de Mello Palheta
que, quando subiu o Rio Madeira, em 1723, por ordem do Governador do
Grao Para, Maia Gama, se encontrou com o Frei Jodo de Sampaio nas vizi-
nhancas da Cacheira de Santo Antdnio. Francico de Mello Palheta, coman-
dando um “tro¢go de gene de guerra”, percorreu todo o Rio Madeira, trans-
pondo os trechos encahoeirados e chegando a “Santa Cruz de Los Cajuba-
bas”, no Rio Madre de Dios. Foi o primeiro a explorar o curso desse rio, que,
a partir de entdo, se transforma em via de ligacdo dos altiplanos bolivianos
com a planicie amazénica.[...] (FERNANDES, T., s/d, p. 56-57).

O texto trata, ainda, dos episédios que se seguiram, e que marcaram uma
nova etapa de ocupacao desse territorio:

Com a assinatura do Tratado de Petrépolis, o Go-
verno brasileiro se comprometeu a garantir as comunicac¢des entre os Rios
Mamoré e Madeira, vencendo os trechos encachoeirados deste Ultimo cur-
so, através de uma linha férrea, capaz de garantir o escoamento da produ-
¢ao da borracha na regido de “Madre de Dios” para os centros de comercia-
lizacdo no Rio Amazonas — Manaus e Belém. O tracado da ferrovia previa
os extremos na divisa dos Estados do Amazonas e do Mato Grosso: na altu-
ra da Cachoeira de Santo Antbnio, no Madeira e, em um ponto da margem
direita do Mamoré, na altura da povoacao boliviana, localizada na margem
esquerda, conhecida como “Guayara-Mirim”. Com a constru¢édo da ferrovia,
se deu a partida ao processo de ocupacao da area (FERNANDES, T., p. 57-
58).

A partir de entdo, o processo de ocupagado, com base na construgdo da
Estrada de Ferro Madeia-Mamoré (E.F.M.M.), atraiu trabalhadores de mais de duas
dezenas de nacionalidades, arregimentados ao redor do mundo, e que aqui vieram

para trabalhar nesta que foi uma obra de extrema dificuldade em ser concluida, de-
vido as condicdes locais adversas:
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Constituida a empresa “Madeira-Mamoré Rallways Co.”, foi escolhido como
ponto inicial da ferrovia o antigo porto de uma barca, as margens do Rio
Madeira, seis quildmetros ao norte da divisa dos Estados, entre terras do
Estado do Amazonas. Em 1907, foi instalado, no local, o ndcleo residencial
dos empregados da ferrovia e as oficinas. Em rapido progresso, o Termo fa-
cilitou a criagdo do municipio de Porto Velho, através da lei n® 757, de 02 de
outubro, de 1914, instalado em 24 de janeiro de 1915. [...] com a escolha do
sitio de Porto Velho, a povoagédo de Santo Anténio do Madeira, administrada
pelo Governo de Mato Grosso e localizada préximo a Cacheira que Ihe em-
prestava a denominacéo, acabou sendo absorvida por esta nova povoacao.
(FERNANDES, T., p. 58-59).

Desde a década de 80, apés um periodo de declinio em decorréncia da
crise da borracha e desatiavacdo da EFMM, esta regido tem se apresentado como
uma fronteira desenvolvimentista, capaz de atrair pessoas de todas as regides do
pais, que aqui aportam em busca de oportunidades, principalmente em funcédo do
acesso as terras, entdo distribuidas pelo Instituto Nacional de Reforma Agraria (IN-
CRA).

Divulgados pela Associagdo de Assiténcia Técnica do Estado de Rond6-

nia (EMATER-RO), os dados aqui apresentados, refletem este processo:

[...] se iniciava um novo ciclo econémico de Ronddnia, que tinha como poli-
tica governamental o assentamento de pequenos agricultores, oriundos de
praticamente todo o Brasil, no bojo do qual o ex-Territério Federal de Ron-
dénia foi transformado em Estado (EMATER, p. 8).

Ao longo do tempo, esta regido tem se caracterizado por inGmeros ciclos
econdbmicos, acarretando sucessivas ondas migratérias. Dentre estes fendmenos
sociais e econdmicos, destacamos os ciclos extrativistas: ciclo da borracha, ciclo da
cassiterita, ciclo do ouro e outros minérios, além da extracdo da madeira. No interior
do Estado, o fendmeno mais caracteristico foi 0 avango da agricultura e da pecuéria,
caracterizando uma nova fronteira agro-pastoril do pais.

O atual capitulo desta historia é representado pela construcdo das hidre-
|étricas de Santo Antdnio e Jirau, as quais, juntas, representam um dos maiores can-
teiros de obra atualmente em construgcdo no pais, atraindo grande contingente de
trabalhadores. Mais recentemente, constata-se um aumento no setor de servicos e a
instalacdo de um nascente parque manufatureiro, espalhado por diversos polos, em
todo o Estado, além do crescimento do setor da construgdo civil, impulsionando o
desenvolvimento urbano.

Caracteriza-se, portanto, esta regido, por intensos processos sociais. A

um panorama global, marcado pela transicdo cultural, politica e econébmica em cur-
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S0, sobrepfe-se, a partir dos ultimos trinta anos, um movimento de intensificacdo do
fluxo migratorio a esta regido, fendmeno caracterizado pela simultaneidade de varia-
das influéncias, onde se entrecruzam culturas, advindas das mais variadas regides
do pais e mesmo, de paises vizinhos.

movimento tem redundado em um cenario que se caracteriza pela Tal
construcdo de uma identidade local ainda incipiente, dificultando a construcao de
valores compartilhados, assim como, o desenvolvimento de uma cultura prépria. Es-
tas caracteristicas tém trazido consequéncias diversas, tanto para a definicdo de
politicas publicas como, para a propria dinamica social local. Neste sentido, qualquer
estudo que tenha como objetivo observar alguns dos fendmenos sécio-culturais que
se desenrolam nesse contexto, devem considerar aspectos desta realidade.

Estaremos apresentando, a seguir, um breve historico sobre o desenvol-

vimento do ensino musical, em Porto Velho/RO.

4.1.2 Panorama sobre a histéria da educac¢ao musical em Porto Velho/RO

Apresentamos, a seguir, dados referentes ao desenvolvimento historico
do ensino musical em Porto Velho/RO, com o objetivo de compor um painel sobre
esta dimensao da vida cultural local. As informacgfes aqui veiculadas foram obtidas
através de uma pesquisa, por ndés empreendida anteriormente, cujo resultado esta
disponibilizado no livro “Educacdo Musical Brasileira” (OLIVEIRA; CAJAZEIRA,
2008, p. 371 - 373), o qual retne textos sobre o desenvolvimento da educacdo mu-
sical, em todas as regides do pais.

As informacgbes aqui apresentadas foram obtidas através de entrevistas,
realizadas com os proprios protagonistas, quando possivel, ou por intermédio de
seus familiares, na impossibilidade de se obter os relatos diretamente. Para fins de
apresentacao deste trabalho, nos limitaremos a relatar alguns dos aspectos desta
trajetoria, procurando estabelecer um nexo entre as diversas informacdes obtidas.

Os registros colhidos sobre ddo conta sobre a existéncia de fatos ocorri-
dos desde a década de 40, caracterizando a transmissdo de conhecimentos sobre
conteudos de teoria musical, solfejo e pratica instrumental orientada.

A década de 80 trouxe um novo tempo para Ronddnia, a partir da chega-
da dos imigrantes, vindos das mais diversas regides do pais. A Secretaria de Educa-

cao e Cultura- SEC, através do seu Departamento de Assuntos Culturais-DASC, ja
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no final da década de 70 e inicio de 80, promovia festivais estudantis de musica,
com grande envolvimento de escolas. Em 1980, foi criado o Coral do Territorio de
Rondbnia, com a participacdo de estudantes e pessoas da comunidade, apresen-
tando-se em escolas e solenidades, tendo a frente, como regente, a Prof.2 Silvia Re-
gina Fernandes das Neves. Ainda nesta linha de acéo, foi criado o Coral Infantil “Os
Uirapurus”, sob a regéncia da Prof.? lvete Magalh&es, pelo qual passaram mais de
uma centena de estudantes, advindos das diversas escolas, 0 qual manteve-se ati-
VO por varios anos.

Caracterizando um momento diferenciado nesta trejetoria, observa-se, ja
a partir de meados da década de 80, a organizacdo de escolas de ensino especifico
de musica, ainda estruturadas nos moldes do ensino tradicional, permanecendo, po-
rém, o ensino livre de musica, nas suas mais variadas modalidades. Posteriormente,
delineia-se a introdugcéo de conceitos mais modernos da pedagogia musical, sendo
que tal disposicao, se configura muito mais como uma concepc¢ao no plano das idei-
as do que propriamente na pratica cotidiana dos professores de musica, predomi-
nando, ainda hoje, as proposicées de um ensino tradicional de musica.

O panorama do ensino musical em Porto Velho/RO veio a ser enriquecido
recentemente, a partir da instalacdo dos cursos de licenciatura em mdasica, tanto na
na modalidade de ensino presencial e a distancia, destinados a formar profissionais
credenciados para atuar tanto em escolas de ensino regular, em atendimento as
disposicfes da legislacdo educacional vigente, como em escolas de ensino especifi-
co e, ainda, em espacos diversificados, na comunidade. Espera-se, inclusive, em
breve, a formatura da primeira turma de licenciados em musica, no Estado.

Quanto as estruturas de ensino musical existentes, Porto Velho conta hoje
com as escolas municipais de musica “Jorge Andrade” e “Som na Leste”, ambas Ii-
gadas a rede municipal de ensino. Dentre as escolas particulares de musica, desta-
cam-se o Centro de Ensino Artistico “Sol Maior”, que oferece cursos livres de instru-
mentos e voz, assim como, o Curso Técnico, com a Habilitacdo Profissional de Téc-
nico em Instrumento — Piano, além da Escola de Musica “Villa Lobos”, que oferece
cursos livres em instrumentos e de musicalizacao infantil.

Nas escolas de ensino regular, 0 movimento historicamente mais acentu-
ado tem sido a criacdo de bandas e fanfarras, cujos agrupamentos locais ja chega-
ram, inclusive, a ter projecdo com a conquista de prémios em certames de ambito

nacional, mas vindo a apresentar forte declinio e, atualmente, tenta se reestruturar.
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A Universidade Federal de Rondénia (UNIR), através da sua Pro-Reitoria
de Cultura, Extensédo e Assisténcia Estudantil, tem desenvolvido, desde 1990, um
trabalho de difusdo do canto coral, assim como, mantém um nudcleo de ensino e
pesquisa na area de educacao musical, disponibilizando aos estudantes da rede pu-
blica de ensino, os Cursos de Iniciagdo Musical e os Corais Infantil e Juvenil, além
do Conjunto de Flauta Doce e Percussao, em um trabalho de extensao universitaria.
A UNIR criou, ainda, recentemente, o Curso de Licenciatura em Musica, com a fina-
lidade de suprir a caréncia de profissionais para esta area, o qual encontra-se em
fase de implantacdo, contando, ainda, com uma estrutura insipiente, necessitando
de acles que possam vir a fortalecé-lo.

Algumas instituicdes e organizacdes da sociedade abrigam iniciativas vol-
tadas ao ensino musical, tais como: SESC/RO, algumas corporacgfes civis e milita-
res, ONGs, além das igrejas (nas suas mais variadas denominacdes), as quais de-
senvolvem atividades como bandas, corais e demais agrupamentos instrumentais ou
mesmo, aulas de prética instrumental.

Na comunidade apresentam-se ainda as mais diversas situacdes caracte-
rizadas pela troca informal de conhecimentos musicais, notadamente no ambito dos
movimentos de musica popular, tais como: escolas de samba e agrupamentos folcl6-
ricos, especialmente o boi-bumbéa e a quadrilha, manifestacdes que ganham grande
destaque em festivais e demais festividades locais.

De acordo com as finalidades propostas para este texto, tendo como base
0 quadro sobre o ensino musical local apresentado anteriormente, ressaltamos as-
pectos do trabalho pioneiro de pessoas que, de uma forma ou de outra, deram sua
contribuicdo para esta trajetoria, desde o periodo da década de 40, até a atualidade.

Iniciaremos pelo Sr. Nésio de Almeida, musico multi-instrumentista, nasci-
do em 1921, na Vila de Abund, corneteiro do exército e integrante, a partir de 1949,
da Banda da Guarda Territorial, em Porto Velho. O Sr. Nésio recebeu orientacdes
iniciais sobre leitura musical com o musico pernambucano Jodo Faria Melo. Junta-
mente com outros integrantes da referida Banda, desenvolveu um trabalho como
instrutor de musica, contribuindo para a formacao musical de diversos aprendizes.

Encontramos, ainda, dois musicos que foram mestres da Banda da Guar-
da Territorial, em Porto Velho: o Sr. José Francisco Dantas (cujo pai também era
musico), além do proprio Sr. Nésio e, ainda, mais tarde, o Sr. Magalhaes. Também o

Sr. Sinfontes foi regente da Banda da Guarda Territorial, tendo estado a frente de
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diversas bandas de musica, sempre transmitindo seus conhecimentos musicais a
diversos aprendizes.

A Prof.2 Ruth Shockness, nascida em 1927, natural da cidade de Manaus,
realizou seus estudos musicais naquela cidade, antes de se dirigir a Porto Velho,
onde foi professora de musica no Instituto de Educacéo “Carmela Dutra”, durante o
periodo compreendido entre os anos de 1958 até 1983. Lecionou, ainda, na Escola
Estadual “Castelo Branco”, sempre transmitindo os conhecimentos basicos de teoria
musical, solfejo e canto coral, para varias geracdes. Foi também organista do Coral
da Primeira Igreja Batista de Porto Velho, desde 1953, o coral mais antigo da cidade.

A professora de piano Glaucia Santos Silva, natural de Aracaju\SE, nasci-
da em 01\05\1939, realizou seus estudos de musica de 1951 a 58, na Primeira Igreja
Batista e Conservatoério de Musica de Aracaju. Chegando a Porto Velho, a partir de
1979 passou a ministrar aulas particulares de pratica instrumental, piano, além dos
fundamentos de teoria musical e solfejo, a criancas, jovens e adultos, dando se-
guéncia a este trabalho até o ano de 1997, contando dentre seus alunos, a pianista
Suzy Pardo e os pianistas Marcio Souza e Marcelo Pereira, 0s quais passaram a ter
projecao local e regional, como musicos instrumentistas.

O Sr. Sebastido Araujo, flautista e muasico da area de sopros, desenvol-
veu, a partir de 1982, em Porto Velho, um trabalho de ensino e difusdo da cultura
musical, o qual foi muito frutifer. Dentre as atividades que dirigiu, incluia-se o ensino
de teoria musical, pifaros, flauta transversa e varios instrumentos de sopro. Contan-
do com a participacao dos seus alunos, criou a “Banda Cubissbnica”, apresentando-
se em diversos locais da cidade. Estas iniciativas encontraram ressonancia junto a
administragcdo municipal da época, tendo angariado o apoio do entdo Secretario de
Educacéo, Sebastido Corréa e, assim, foi construida uma sede propria para a Escola
Municipal de Musica de Porto Velho, da qual Sebastido Araujo foi, além de seu idea-
lizador e criador, professor e primeiro diretor. O Prof Araujo, portanto, é responsavel
pela formagdo de uma geragdo de musicos, em Porto Velho, os quais deram conti-
nuidade do seu trabalho, como por exemplo, o seu aluno de Rémis Michel de Olivei-
ra, também ele flautista e hoje regente de coros, o qual foi diretor da Escola Munici-
pal, de Musica “Som na Leste”.

A Prof.2 Silvia Freire, natural do Estado de S&o Paulo, é formada no Curso
de Piano, pelo Conservatério de Fernandopolis\SP. Chegando em Porto Velho, fun-

dou, em 1986,a Escola de Ensino Artistico “Sol Maior”, primeira escola de musica de
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Porto Velho. Entre seus inUmeros alunos de piano, muitos deram continuidade aos
estudos musicais, vindo a exercer fungées as mais diversas no panorama musical
em Porto Velho, assim como em outros locais do pais. A professora Silvia Freire tem
dado continuidade as suas funcdes de professora e diretora, participando da organi-
zacao de recitais de alunos e professores, apresentando-se, ainda, como pianista
solista e co-repetidora para voz e instrumentos, em variados eventos musicais, di-
vulgando, entre outras obras representativas, a producdo musical erudita local.

A Prof.2 Tereza Cristina Piazzalunga Neivock, natural do Estado de Séo
Paulo, formada pelo Conservatério de Lins\SP, foi diretora da segunda escola de
musica em Porto Velho, o Conservatorio “Ernesto Nazareth”, além de fundadora do
hoje extinto Conservatério Estadual de Musica. Foi, ainda, regente do Coral da Uni-
versidade Federal de Ronddnia, no periodo de 1990 a 1992.

O professor e compositor Waldemar Matos e Silva, natural da cidade de
Belém, estudou e lecionou no Servico de Atividades Musicais da Universidade Fede-
ral do Para (SAM), hoje, Escola de Musica. Chegou a Porto Velho em 1982. Foi pro-
fessor de Educacéo Artistica em escolas da rede municipal de ensino e coordenador
do Programa de Desenvolvimento Integrado de Arte na Educacao, do entdo Ministé-
rio da Educacéo e Cultura (MEC), na Secretaria Municipal de Educacéo e Cultura de
Porto Velho (SEMEC), no periodo de 1983 a 1986. Integrou a primeira equipe de
professores da Escola Municipal de Musica de Porto Velho, da qual foi coordenador
pedagogico e professor de matérias tedricas, violdo classico e popular. Em 1993,
criou o primeiro conjunto de musica de camara daquela escola, a Camerata de Vio-
I6es. E também pioneiro na composicdo de musica no género erudito, em Porto Ve-
Iho.

A pianista cubana Llizia Moreno, além de concertista bastante atuante,
desenvolve um trabalho como professora de piano na Escola Municipal de Mdusica
(EMJA), contribuindo, assim, para o desenvolvimento desta arte, em Porto Velho.

Como visto, o desenvolvimento do ensino musical local apresenta-se co-
Mo uma area em expanséo, a qual, longe de ter alcangado um patamar satisfatério
em sua consolidacao, ressente-se, ainda, de a presenca de iniciativas mais efetivas,
principalmente no contexto dos sistemas de ensino. Por outro lado, pode-se dizer
que, vinculado as mais variadas oportunidades, tanto institucionais como privadas,
tem-se desenvolvido um ambiente propicio a expansao do ensino musical, o que

pressupde novos patamares a serem alcancados.
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4.2 Investigando a presenca de atividades musico-educativas em escolas de
ensino fundamental, em Porto Velho/RO

O levantamento realizado em escolas de Porto Velho/RO constou da apli-
cacao de questionarios contendo perguntas fechadas e abertas, abrangendo setenta
e trés escolas de ensino fundamental, ligadas administrativamente a REN/SEDUC
de Porto Velho. Teoricamente, podemos dizer que a totalidade destas escolas foram
contatadas e, portanto, sao participantes deste estudo.

O quadro a seguir contém um demonstrativo sobre a participacao das es-
colas, nesta primeira fase da pesquisa, constituida por um levantamento, realizado

em escolas de ensino fundamental, em Porto Velho/RO:

Quadro demonstrativo com a participacéo das escolas no Levantamento

Escolas que recebe-

ram os questionarios

Escolas que respon-
deram os questiona-

rios

Ecolas que devolve-
ram os questionarios

em branco

Escolas com as
quais foi feito contato

por meio de telefone

Escolas que nao
devolveram o

material

73

12

11

05

44

Quadro 1 Participacéo das escolas no levantamento inicial
Fonte: Banco de dados da autora

Como pode ser observado, tivemos situa¢des diversas, em relacéo a par-
ticipacdo das escolas, nesta fase da pesquisa. Destacamos portanto, no quadro a
seguir, as diversas situacOes, relativas a participacdo das escolas, neste levanta-
mento inicial:
e Devolveram os questionarios sem responder, alegando nao existi-
rem aulas de musica naquela unidade escolar;
e Devolveram os questionarios sem responder, alegando que nao
existe professor de musica naquela unidade escolar;
e Devolveram apenas os questionarios respondidos pelo professor
e/ou coordenador de projeto;
¢ Informaram nao participar da pesquisa por estarem localizadas em
outro municipio (circunvizinhos a Porto Velho); \

¢ Na&o devolveram os questionarios e ndo entraram em contato.
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Com base nos dados aqui apresentados, é possivel constatar o baixo in-
dice de retorno do material. Muitos questionarios foram devolvidos em branco, ou
mesmo, ndo foram devolvidos, o que limitou o alcance das analises empreendidas,
nesta primeira etapa da pesquisa.

Por outro lado, podemos considerar que o baixo indice de participacao
representa, por si s6, um dado a ser considerado, levando a acreditar que, prova-
velmente, ndo estejam sendo desenvolvidas atividades musico-educativas, nessas
escolas. De qualquer forma, as escolas que ndo devolveram os questionarios, ou
aquelas que os devolveram em branco, ndo estdo numéricamente representadas
nas analises que se seguem.

O tratamento dispensado aos dados dos questionarios teve inicio com a
separacao dos formularios devolvidos em branco, daqueles efetivamente respondi-
dos. Portanto, para efeito de analise, foram considerados apenas as escolas que,
efetivamente, devolveram os questionarios, devidamente respondidos. Para anélise
dos dados de caréter fechado, aplicou-se um tratamento em dois momentos. Primei-
ramente, os dados foram transcritos, tendo sido atribuido um cédigo a cada um dos
itens do questionario. Em um segundo momento, procurou-se estabelecer as rela-
cOes entre os dados coligidos, de modo a detectar respostas recorrentes. Estas eta-
pas, portanto, se deram de forma sucessiva, envolvendo a codificagdo, categoriza-
cao e organizacdo dos dados, seguida de uma analise descritiva dos mesmos. Ja as
respostas as questdes de carater aberto, foram categorizadas tematicamente e
apresentadas na forma de quadros.

A seguir, sdo apresentados os dados coligidos, na forma do tratamento re-

cebido, seguidos de uma analise descritiva dos mesmos.

a) Respostas obtidas através de questionario aplicado junto a diretores de escolas:

ftem 1 — Quantas turmas de 6° ao 9° ano existem nesta escola?

Turno Turmas E1l E2 E3 E4
Manha 62 série 06 00 02 03 06
72 série 05 01 00 02 06
8?2 série 03 02 00 04 05
92 série 00 02 00 02 02
Tarde 62 série 00 00 02 00 02
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72 série 00 01 03 00 04
82 série 00 02 02 00 04
92 série 05 02 01 00 08
Noite 62 série 00 00 01 00 01
72 série 00 00 01 00 01
82 série 00 00 01 00 01
92 série 00 00 01 00 01
Total 19 10 14 12 53
Item 2 - Quantas turmas possuem aulas de Arte, por turno?
Turno E1l E2 E3 E4 Total
Manhd |62 sé- 06 00 02 03 06
rie
72 sé- 05 01 00 02 06
rie
82 sé- 03 02 00 04 05
rie
92 sé- 00 02 00 02 02
rie
Tarde 62 sé- 00 00 02 00 02
rie
72 se- 00 01 03 00 04
rie
82 sé- 00 02 02 00 04
rie
92 sé- 05 02 01 00 08
rie
Noite 62 sé- 00 00 01 00 01
rie
72 sé- 00 00 01 00 01
rie
82 sé- 00 00 01 00 01
rie
92 sé- 00 00 01 00 01
rie
Total 19 10 14 12 53

Item 3: Existem turmas que nao tém aula de Arte?

Respostas obtidas: Segundo os diretores consultados, todas as turmas daquelas

escolas tém aulas de Arte na grade curricular.
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Escola E2 ES3 E 4
E1l
N° turmas 02 02 04 03
Total professores de Arte (6° a0 9° @N0) .....cccvvvvvviiiiiiiiiiiiiee e, 11
Item 5: Qual a formacé&o inicial dos professores de Arte?
Graduagéao El E2 E3 E4
Artes Visuais 00 00 00 01
Outras areas 04 00 02 02
Pedagogia 00 02 00 00
Item 6: Existem atividades de ensino musical nesta escola?
Ativ.musicais E1l E 2 E3 E4
Sim - - - X
Nao X X - -
As vezes - - X -
Item 7: Como a musica estd inserida no curriculo?
Musica E1l E?2 E3 E 4
Disciplina - - - -
Ativ. extra-classe - - X X
Conteudo/Arte - - - X
Item 8: Existe professor de musica nesta escola?
E1l E2 E3 E4

Sim - - - -
N&o X X X X




Item 9: Quais sao os tipos de atividades musicais desenvolvidas?

Atividades E1l E2 E3 E4
Orquestra - -
Banda - -
Coral - -
Fanfarra - -
Viol&o - X
Flauta doce - -
Outros  instru- - X
mentos
Musicalizagdo - X
Teoria musical - -
Estégio X X
Outras - -
Item 10: Existe algum projeto de musica nesta escola?

E1l E2 E3 E4
Sim = - - X
N&o X X X -

Item 11: Os PCNs Arte sdo adotados como referéncia para o planejamento curricular

dos professores de Arte?

PCN E1l E2 E3 E4
Sim - - _ X
Nao X X X -

Item 12: Quais sdo os espacos fisicos existentes para o desenvolvimento das ativi-

dades musicais?

Espaco fisico

E1l

E2

E3

E4

Sala de aula

Sala multimidia

Biblioteca
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Sala professores - - - N

Patio - - - -

Auditorio - - - X

Sala de musica - - -

Sala Projeto X

Outros - - - -

Item 13: Existem recurso materiais para realizacdo das aulas de musica?

Recursos E1l E?2 E3 E4
Sim - - - X
N&o X X X -

Item 14: Vocé (diretor) tem conhecimento da Lei 11.769/2008%?

Diretor D1 D2 D3 D4
Sim X - X X
Nao - X - _

Item 15: Como vocé vé o ensino musical na sua escola?

D1 D2 D3 D4

Somente nas festi- - - - -

vidades

Complemento de - - - -

outras disciplinas

Conteldo de Arte - X -

Como disciplina

N respondeu X X X

Iltem 16: Pergunta semi-aberta, dirigida aos diretores:

O que vocé sabe e 0 que pensa sobre a Lei 11.769/2008 que tornou obrigatoria a
presenca da musica no curriculo da educacao béasica?

Escola | Resposta

D1 “Faltam profissionais qualificados para a implementacao dessa lei”

D2 “Seria maravilhoso se tivéssemos profissionais qualificados para desen-

volver a educacao musical nas escolas.”
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D3 “Aos poucos as escolas terdo condi¢gdes para cumprir a lei. Ainda falta
instrutores nesta area. Nas escolas, o professor de Arte é quase sem-

pre de outra area.”

D4 ‘“Importante, pois a musica ajuda na formagao pessoal do aluno e deve

ser implantada e mantida pelo sistema educacional.”

Item 17. Pergunta semi-aberta dirigida aos Diretores:

O que vocé pensa sobre a inclusdo do ensino musical na escola?

Diretores | Comentario
D1 “Importante para que possa despertar o interesse e o conhecimento
musical.”
D2 “A musica permite desenvolver e formar a consciéncia no educando,
ajudando-o no decorrer da sua vida.”
D3 N&o comentou
D4 N&o comentou

Fonte: Banco de dados da autora
Com base nos dados obtidos nesta consulta aos diretores, foi possivel

observar que as respostas apresentam um certo padréo, indicando a existéncia de
situacbes que se repetem nas Vvarias escolas, tais como: insuficiéncia de recursos
humanos habilitados na area; baixa incidéncia de atividades musico-educativas, es-
cassez de espacos e recursos materiais. Por outro lado, fica evidenciado o interesse
gue existe, por parte dos diretores, na implementacdo de atividades musico-

educativas nessas escolas.

b) Respostas obtidas através da aplicacdo de questionario junto aos Professores de
Arte

Item 1: Especificacdo de género

Género P1 P2 P3 P4 P5 P6

Masc. - - - X X X

Fem. X X - - - -

N resp. - - X - - -

item 2: Com quais areas de arte vocé trabalha em sala de aula?

Areas P1 P2 P3 P4 P5 P6
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Art. Plasticas

Musica

Teatro

Danca

x| X[ X| X

X X[ X| X

Outros

Poesia

Mdsica e literatura

ftem 3: Quais outras disciplinas vocé leciona nesta escola?

Disciplina:

P1

P 2

P3

P4 P5 P6

Portugués

Histoéria

Geografia

Religido

Ed. Fisica

Outras

Coord. De

Projeto

Filosofia

Item 4: Qual a frequéncia das atividades musicais nas suas aulas?

P1

P2

P3

P4

PS5

P6

Sempre

X X

Frequente

Raramente

Nunca

N respon-

deu

Item 5: Quais atividades musicais vocé desenvolve em sala de aula?

P1

P2

P3

P4

PS5

P6

Ativida-
des
Sala de

aula

Ritmos
Varia-
dos

N res-
pon-
deu

Letras
MPB
Hino

Nacional

Aulas teori-
cas, exposi-
tivas e can-

to

Aula de flauta
doce
Letras de mU-

sicas

Canto / inter-
pretacdo de
texto

Item 6: Que tipo de atividades musicais extra-classe desenvolvidas nesta escola?

P1

P2

P3

P4 P5

P6
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Item 7: Vocé é concursado como professore para qual area?

P1 P2 P3 P4 P5 P6

Item 8: E licenciado em arte ou esta cursando alguma licenciatura em arte?

P1 P2 P3 P4 P5 P6
Graduando - - - Lic. MUsi- Lic. MUsi-
ca ca

Item 9: Qual a sua formacao inicial?

PL | P2 P3 P4 P5 P6

Item 10: Possui alguma especializacdo? Qual?
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Item 11: Possui algum tipo de formacéo especifica em musica?

Item 12: Participa ou participou de atividade musical da comunidade? Qual?

Item 13: Assinale as atividades culturais que costuma frequentar:

(F) frequentemente (V) as vezes (N) nunca

P1 P2 P3 P4 P5 P6
qeave | - [ N [ - [ vV [V [ vV ]
Recitais - N Vv \Y \Y \Y
shows | v [ v [ v [ F [ F [ vV |
Coral Y N \Y Y N \Y
Cema | - | v | v | v | vV [ N |
Exp. Arte F \% \% \Y \% \%
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Danca

Item 14: Vocé planeja suas aulas de arte com base em qual referencial metodologi-

co?
P1 P2 P3 P4 P5 P6
Coord. Pedag. X - X X - -
Diretrizes SE- - - - X - -
DUC/RO
PCNs X X X X - X
Livro texto X X - X -
Interesse alu- - X X - X X
nos
Outros - X Internet | Disciplinas | Experiéncia anterior | Cursos de forma-
da como aluno e Prof. | cdo continuada,
Lic.Musica | de musica Internet
Revistas

Item 15: Avalie os fatores a seguir, indicando as condi¢des de trabalho de que dis-
pde nesta escola para desenvolver atividades musicais:

(F) Favoravel

(R) Razoaveis

(D) Desfavoraveis

Fatores P1 P2 P3 P4 P5 P6
N° de turmas - F R D R F

Carga horaria - F F F R F

N° Alunos / - F R D D F

Turma

Esp. Fisico - R D D D

R. Materiais - F F D D D

Inst.Musicais - D D D R D

Mat.Didatico - F D D D D

Valorizacéo - D R R F F

Item 16: Quais espacos fisicos sdo utilizados para realizacdo das atividades musi-

cais?

P1 P2 P3 P4 P5 P6
Sala de aula X X X X X X
Patio da escola X X
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Item 17: Qual a periodicidade das atividades musicais nesta escola?

Mostra final X X X X
de ano

Item 18: Como a musica se insere na grade curricular desta escola?

T . .

Poeos || K
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Item 19: Vocé patrticipa de cursos de atualizacdo na area de arte?

P1 P2 P3 P4 P5 P6
Sim - - - X X -
Nao X X X - - -
As vezes - - - - - X

Item 20: Vocé acha possivel colocar em pratica os PCNs / Arte, nesta escola?

P1 P2 P3 P4 P5 P6
Sim - - X - - -
N&o - - - - X -
Em parte - X - X - -
N respondeu X - - - - X

Item 21: Vocé tem conhecimento de diretrizes da SEDUC/RO na area de musica?

P1 P2 P3 P4 P5 P6
Sim - = = X - -

Nao - X X - X -

N respon- X - - - - X
deu

Item 22: Pergunta semi-aberta: O que pensa sobre a inser¢cdo do ensino musical no
curriculo escolar?

Comentario

P1 N&o comentou

P2 “Gosto muito da disciplina de Artes. Acredito que deveria ser mais valorizada,
inclusive como uma disciplina que reprova, pois 0s alunos ndo a consideram im-
portante. A musica pode contribuir para a formagédo pessoal, social e cognitiva
dos alunos mas, no meu caso, sinto dificuldade em contribuir com tal tarefa, por
falta de uma formacgao especifica.”

P3 N&o comentou

P4 “Contribui para a socializagdo do educando, torna a escola uma festa e na vida, o
importante é ser feliz.”

P5 “‘Deveria ser mais valorizada. Deveria ter nota, para os alunos se interessarem
mais.”

P6 “[...] encontrei na musica uma forma para facilitar o entendimento dos alunos,

guanto aos assuntos apresentados”

Fonte: Banco de dados da autora.
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Consideramos que a participacdo das escolas e, mais especificamente,
dos professores, foi prejudicada, certamente, pelo excessivo numero de perguntas
constantes dos questionarios, tendo em vista estarem estes profissionais frequente-
mente muito atarefados, ndo dispondo de tempo suficiente para preencher todo o
formulério, preferindo responder somente as perguntas objetivas, deixando em bran-
co questdes abertas, que exigem maior elaboracgao.

Por outro lado, a propria escassez de dados, aqui evidenciada, torna-se
um fator revelador da situacdo do ensino musical no contexto pesquisado, por cons-
tituir em indicativo da pouca incidéncia das atividades musico-educativas, no cotidia-
no destas escolas.

Vale ressaltar, no entanto, que este fator ndo diminui a relevancia do con-
junto de dados aqui reunidos, os quais denotam a diversidade das experiéncias des-
critas.

c) Respostas obtidas através de questionario aplicado junto aos coordenadores

de projetos de musica em execucao nas escolas

ftem 1 — A qual esfera administrativa educacional este projeto esta atrelado?

Esfera Adm. Projeto 1 | Projeto 2 | Projeto 3 | Projeto 4 | Projeto 5 | Projeto 6
Federal/MEC X X

Estadu- X

al/SEDUC

Local/Escola X X X
Total de projetos desenvolvidos €m SCOIAS ..........euvvviiiiiiiiiiriiiiiiie e 06

Item 2 - H& quanto tempo este projeto esta sendo implementado nesta escola?

Periodo Projeto 1 | Projeto 2 | Projeto 3 | Projeto 4 | Projeto5 | Projeto6
1 ano - - - - - -
2 anos X X X - X -
3 anos - - - X - -
+ 3 ano - - - - - X

Iltem 3: Quantas escolas sédo abrangidas por este projeto?
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N° escolas | Projeto 1 | Projeto 2 | Projeto 3 | Projeto 4 | Projeto 5 | Projeto 6
01 X - X X X X
02 - - - - - -
03 - - - - - -
04 - X - - - -
Total de escolas que desenvolvem projeto na area de muUSICa ............cceeveveeevieeeeeennen. 09

ftem 4: Qual o nimero (em média) de beneficiarios diretos atendidos pelo projeto?

N° alunos

Projeto 1

Projeto 2

Projeto 3

Projeto 4

Projeto 5

Projeto 6

- 50

X

50- 80

80 - 100

100 - 150

150 - 200

200 - 300

300 - 350

+ 500 indire-
tos

Total aproximado de alunos atendidos pelos projetos.........cccceeeeeveeeeeeeeenen... + 830

Item 5: Especifique as séries do ensino fundamental que este projeto abrange:

Turno

Séries

Projeto 1

Projeto 2

Projeto 3

Projeto 4

Projeto 5

Projeto 6

Manha

62 série

72 série

82 série

92 série

Tarde

62 série

72 série

82 série

92 série

XX XX XXX | X

XX XX XX X X

XX XX XX X X

Noite

62 série

72 série

82 série

92 série

XX XX XX XX XX XX

XX XX XX XX

XX XX XX XX XX XX

Item 6: Os alunos frequentam as atividades musicais em qual horario?
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Turno

Projeto 1

Projeto 2

Projeto 3

Projeto 4

Projeto 5

Préprio turno

Contra-turno

Interturno

Séabado

Horério extendido

Anual

Item 07: Com que frequéncia destas atividades musicais séo realizadas?

Frequéncia

Projeto 1

Projeto 2

Projeto 3

Projeto 4

Projeto 5

Projeto 6

Semanal 1h

Semanal 1h30

Semanal 2h

Anual

Outros

Item 8: Quantos instrutores de musica trabalham neste projeto?

Quant.

Projeto 1

Projeto 2

Projeto 3

Projeto 4

Projeto 5

Projeto 6

01

X

X

X

X

02

03

04

06

X

Total aproximado de instrutores que trabalham em projetos na area de masica.

Item 9: Situacao funcional dos instrutores de muasica que atuam nos projeto

Instrutores

Projeto 1

Projeto 2

Projeto 3

Projeto 4

Projeto 5

Projeto 6

Prof. Arte

01

Prof.
outra disci-
plina

01

01

Coord. proje-
to

01

01
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Contratado
p/ projeto

02

Voluntario

02

01

Ag. Adm.

01

Total

04

01

01

01

01

Item 10: Quais atividades musicais sao desenvolvidas por este projeto?

Atividade

Projeto 1

Projeto 2

Projeto 3

Projeto 4

Projeto 5

Projeto 6

Orqguestra

X

Oficina violao

Oficina voz e
violao

Oficina per-
cusséo

Musicalizagcéo
pelo violdo

Fanfarra

Inic. Musical

Teoria musical

Festival

Item 11: Quais espacos fisicos séo utilizados para o desenvolvimento das atividades

musicais?

Esp. Fisico

Projeto 1

Projeto 2

Projeto 3

Projeto 4

Projeto 5

Projeto 6

Sala de aula

X

Sala multimi-
dia

Biblioteca

Sala professo-
res

Patio

Quadra
Poliesport

Auditorio

Sala de musi-
ca

Sala do proje-
to
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Recursos materiais

Projeto 1

Projeto 2

Projeto 3

Projeto 4

Projeto 5

Projeto 6

Violao (cada escola)

05

10

Dos alu-
nos

Teclado

01

Atabaques (trio)

02

Tumbadora (par)

01

Xequeré

06

Triangulo

02

12

Agogo

02

Repique

02

Ganza

02

Tamborins

02

Timbales

01

Pandeiros

03

06

Zabumba

01

Caixa (por escola)

08

Bumbo (cada escola)

08

Cornetdo em Fa
(por escola)

08

Cornetdao em Si b
(por escola)

12

Cornetaem Mi b
(por escola)

12

Corneta em Fa
(por escola)

12

Teclado (por escola)

04

Violino

30

Viola

15

Violoncelo

01

Inst. de sopro

N espec.

Flauta transversal

02

Clarinete

02

Toc toc

03

Reco reco

09
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Surdo 06
Caixa clara 06
Bloco sonoro 15
Par de maracas 06
Metalofone 08
(soprano)

Marimba 02
Clavas de rumba(par) 30
Chocalho chapinha 18
Chocalho de guisos 18
Cabaca 03
Afoxe 09
Par de pratos 06
Congué de coco 18

ltem 13: Quais equipamentos e mobiliario sdo disponibilizados para as atividades

musicais?

M.permanente Projeto 1 | Projeto 2 | Projeto 3 | Projeto 4 | Projeto 5 | Projeto 6
Caixa amplificadora 01 X
Microfone X

DVD 04 02

TV 04

Armario ago 03

Quadro branco 01

Item 14: Que tipo de recursos didatico-pedagdgicos sao utilizados para as atividades

musicais?
Projeto 1 | Projeto 2 | Projeto 3 | Projeto 4 | Projeto5 | Projeto 6
Apostila X X X
Livro teoria muscal | X X
Partitura X X X
Jogos X
Didaticos
Caderno exercicio X
Método X X
Pratica inst.
Letras MPB X X X
Outros X X
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Item 15: Quais 0s objetivos propostos pelo projeto, para a area de musica?

Projeto Objetivos

Projeto 1 Implantar a educacéo integral, através de ativ. diversas, inclusive a masica

Projeto 2 Desenvolver a masica como forma de interacdo

Projeto 3 Incentivar o desenvolvimento de atividades musicais nas escolas

Projeto 4 Ampliar horizontes e oportunidades, através de atividades musicais, profissi-
onalizagéo, socializagéo e desenvolvimento da cidadania.

Projeto 5 Educacéo integral, desenvolvimento da sensibilidade e criatividade através
da linguagem musical, além de estimular os valores éticos.

Projeto 6 Interagdo dentro da comunidade escolar e desta com a comunidade em ge-

ral.

Item 16: Qual a aceitacéo destas atividades musicais pela comunidade escolar?

Projeto Alunos Direcéo Pais C. Docente C. Técnico
Projeto 1 Boa Otima Otima Otima Otima
Projeto 2 Demons- Apoia - Reclamam do -

tram inte- barulho

resse
Projeto 3 Boa Otima Boa Insatisfeitos Melhorou a partir dos

resultados

Projeto 5 Boa Boa Boa Boa N&o acompanham
Projeto 6 Otima Otima Otima Boa Otima

Item 17: Quais os principais resultados atingidos pelo projeto?

Projeto Resultados

Projeto 1 A apreciagdo pela linguagem musical, o interesse para a pesquisa sonora
Projeto 2 Renascimento das fanfarras nas escolas

Projeto 3 Alunos estdo sensibilizados ritmicamente e auditivamente, cantam e se
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acompanham ao violéao, participam de agrupamento musical

Projeto 4 Formacédo da orquestra, realizacdo de apresentacdes na escola e na comu-
nidade

Projeto 5 Os alunos cantam e se acompanham ao violao

Projeto 6 O festival tem sido realizado anualmente h& seis anos. Esta sendo integrado

a outras atividades culturais, resultando em evento que envolve toda a esco-

la.

Item 16: Quais os principais entraves para o atingimento das metas propostas?

Projeto Dificuldades

Projeto 1 O carater voluntario dos monitores e o fato de as atividades nado fazerem
parte, ainda, do curriculo, ou melhor, da grade curricular, como componente
especifico.

Projeto 3 A desisténcia dos alunos

Projeto 4 Falta de apoio dos 6rgaos administrativos da educacao

Projeto 5 Meu trabalho neste projeto é voluntario, pois continuo atuando como profes-
sor de Histdria, o que cria uma sobrecarga de tempo

Projeto 6 Falta patrocinio, muitas vezes é preciso tirar dinheiro do bolso para desen-

volver as atividades.

Pergunta aberta, dirigida aos coordenadores de projetos:

P - H& algum outro dado que vocé considera relevante?

Coordenadores | Respostas

Coordenador 1 | “O programa ‘Mais Educacao’ nao contempla somente Mdsica mas,

também, atividades esportivas e pedagodgicas.”

Coordenador 2 | “Este projeto proporciona aos alunos a oportunidade de desenvolver a

pratica de conjunto."”

Coordenador 3 | “Esta comprovada a importancia para o desenvolvimento de criangas e

adolescentes, mas isto sO é possivel quando as atividades s&o bem pla-
nejadas e é imprescindivel que quem esteja a frente deste trabalho te-
nha formag¢éo musico-instrumental e pedagdgica.”

Coordenador 4 | “Este projeto, ao promover a integragédo entre conhecimentos teéricos e

suas respectivas praticas profissionais, dentro de principios didatico-
pedagdgicos que transcendem os padrdes curriculares atuais, estimula
o aprendizado de forma integrada e sistémica, agregando valor a socie-
dade.”

Fonte: Banco de dados da autora.
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Com base nos dados apresentados, fica evidenciado que a maioria das
atividades musico-educativas, desenvolvidas nestas escolas de ensino fundamental,
em Porto Velho, estdo ligadas a algum tipo de projeto. Estes projetos sédo de iniciati-
va federal, estadual ou mesmo, da prépria escola e constam de atividades musico-
educativas de variadas naturezas, desde festivais de musica (autoral e interpreta-
cdo), até a criacdo de uma orquestra.

Pode-se observar, ainda, que o violdo continua sendo um dos instrumen-
tos mais acessiveis. Por outro lado, é de se estranhar a reduzida presenca de ativi-
dades com base em agrupamentos vocais, como o coral, considerando ser esta uma
atividade que nao requer maiores recursos materiais. Tal fato se relaciona, prova-
velmente, ao numero insuficiente de recursos humanos, preparados para orientar
este tipo de atividade.

Apresentamos, a seguir, os dados obtidos na segunda fase da coleta de
dados para esta pesquisa, realizada com o objetivo de estabelecer uma maior apro-
ximacado com a realidade das escolas. Os dados e informacdes apresentados a se-
guir, fazem parte de um estudo de campo complementar e se referem as atividades

musico-educativas desenvolvidas em contextos escolares.

4.3 Caracteristicas das atividades musico-educativas desenvolvidas em esco-

las de ensino fundamental, em Porto Velho/RO

Os dados obtidos nesta etapa da pesquisa foram coligidos a partir da rea-
lizacdo de entrevistas com 11 (onze) profissionais, distribuidos pelas 06 (seis) esco-
las participantes desta segunda etapa da pesquisa. Este material recebeu tratamen-
to compativel com os processos de analise de conteludo, a partir de uma abordagem
qualitativa em ciéncias sociais, de acordo com processo simplificado com base nas
propostas de Poirier e Valladon (1983 apud GUERRA, 2010, p.68).

A abordagem adotada procurou desenvolver uma postura analitica a partir
da exploracéo das entrevistas, considerando que o sujeito “é uma ‘sintese activa’ do
todo social” (GUERRA, 2010, p.31). Este processo baseia-se numa analise compa-
rativa “através da construcdo de tipologias, categorias e analises tematicas”
(GUERRA, 2010, p.69). De acordo com este processo de analise de conteudo, pre-

tende-se descrever as situacdes, mas também interpretar o sentido do que foi dito.
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1) Transcrigdo das entrevistas

Apés a realizacdo de cada uma das entrevistas, foi feita a transcricdo das
mesmas, mantendo-se integralmente as expressoes utilizadas, ou seja, a transcricao
procurou ser fiel as expressdes dos entrevistados. Apds as transcri¢des, foi feita
uma analise tipoldgica dos sujeitos, levando em consideracédo variaveis diversas,
seguida, posteriormente, de uma analise tematica descritiva das atividades musico-

educativas desenvolvidas.

2) Leitura das entrevistas

A leitura dos dados contidos nas entrevistas deu-se seguinto 0S processos
proprios da analise de conteudo empreendida. Incialmente, foi elaborado um quadro,
contendo uma sintese dos elementos significantes encontrados nos depoimentos,
onde foi anotada a estrutura do discurso através de: “sequéncias” (elementos tem-
porais); “argumentos” e, “personagens”. Todos estes elementos foram destacados,

através da utilizacédo de diferentes cores (sublinhando os textos).

3) Andlise de contetdo das entrevistas

De acordo com Guerra (2010, p.77), a elaboracédo dos quadros com as si-
nopses tém como objetivos: reduzir o montante do material, identificando o interes-
se central da entrevista; permitir o conhecimento da totalidade do discurso, mas
também, seus diversos componentes; facilitar a comparagéo longitudinal das entre-
vistas e ter a percepcao da saturacao das entrevistas.

Seguindo nentro desta linha de analise dos dados, foi elaborado um qua-
dro com a sintese das narrativas, destacando-se as principais tematicas e as pro-
bleméaticas abordadas, assinalando-se as oposicfes mais marcantes. O proximo
passo consistiu na realizacdo de uma analise tipologica e categorial, consideradas
etapas de analise descritiva e, portanto, ndo interpretativas (GUERRA, 2010, p. 77).

A andlise deste grande volume de material se deu, portanto, de acordo
com as seguintes etapas: reducdo e selecdo da informacéo; descricédo; interpreta-

caol/verificacado e escrita e divulgacédo. O objetivo € “contar ao leitor 0 que nos disse-
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ram os entrevistados, mas, no lugar de contar 25 opinides, agregam-se as diferentes
l6gicas do que nos foi contado” (GUERRA, 2010, p. 77).

Para a comunicacdo dos resultados da analise das entrevistas, os dados
foram diluidos, encontrando-se dispersos ao longo dos varios itens, conforme pre-
conizado por Yin (2010, p. 202).

a) Andlise tipoldgica com base nos dados das entrevistas

Primeiramente, foram construidas as tipologias ditas por semelhanca, ob-
jetivando clarificar a posi¢cdo que ocupam 0s sujeitos participantes desta pesquisa,
enquanto profissionais envolvidos com o ensino musical, no contexto das escolas

investigadas. Estas analises encontram-se representadas nos quadros abaixo:

Tipo 1
Prof. de Arte

Tipo 2

IMge e Situaca Prof. d
ituacdo rot. de
Instrutor de L funcional outra

Misica g

Tipo 4

Coord. de
Projeto

Figura 2 Tipos de insercéo funcional
Fonte: Banco de dados da autora.

A figura a seguir é uma representacdo dos tipos de formacao inicial en-

contrados:



Licenciado
em Musica

Formacao
Inicial

Graduado
em outra
area
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Académico
em Mdusica

Figura 3 Tipos de formacéao inicial
Fonte: Banco de dados da autora

Conforme demonstrado na Figura 3, muitos destes profissionais séo aca-

démicos em Musica, sendo que alguns ja possuem uma primeira graduacdo em ou-

tra area, conforme pode ser observado no quadro abaixo:

A) Tipificacdo dos sujeitos da pesquisa quanto a area de formacao:

N° ordem Curso Sujeitos
01 Licenciado em Letras 04
02 Licenciado em Educ. Fisica 01
03 Licenciado em Historia 02
04 Bacharel em Ass. Social 01
06 Graduado em Desenho Industrial 01
07 N&o declarado 01
08 Licenciando em Mdusica * 07

Quadro 2 Tipificagdo quanto a formacao inicial
Fonte: Banco de dados da autora

Dando continuidade a andlise tipolégica realizada, apresentamos novas

classificacdes, segundo diferentes variaveis, buscando obter dados para a composi-

cao de um painel aproximado sobre a situacao dos participantes desta pesquisa.

B) Tipificag&o dos sujeitos da pesquisa, quanto a variavel “graduagédo em musica”
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N°ordem | Formacao inicial Sujeitos
01 Licenciado em musica, curso completo 00
02 Licenciando em musica, curso incompleto 07
04 N&o é licenciado em musica nem esta cursando 04
10 1= | PP PPPPPPRPI 11

Quadro 3 Tipificacdo quanto a formacdo inicial em musica

Fonte: Banco de dados da autora

C) Tipificacao dos sujeitos da pesquisa quanto a variavel “insergdo no contexto esco-

lar

Tipo Descricao Entrevistados

CPE/TS/INST.MUS Coordenador de projeto estadual/ 01
técnico da SEDUC/ instrutor de musica

CPL/POA/INST.MUS | Coordenador de projeto local/ professor de outra 01
area/ instrutor de masica

PA/POA/INST.MUS Professor de Arte/ com formacao em outra area/ 01
trabalha conteddo de musica em sala de aula/
instrutor de projeto de musica na escola

AL/INST.MUS Aluno/monitor de projeto de musica 01

INST.MUS Instrutor de projeto de musica na escola 01
Professor graduado em outra area / coordenador 01

POA/CPL/INST.MUS | de projeto de musica local/instrutor de musica

INST.MUS/PF Instrutor de projeto de musica federal 01

POA/PA Formacdo em outra area/professor de ar- 01
te/trabalha conteudos de musica em sala de aula.

AA/CPL Agente administrativo/ Coordenador de projeto 01
local

POA/MUS/Interdisc Professor de outra &rea/trabalha musica em in- 01
terdisciplinaridade em escola indigena

POAR/CPF Professor de outra area, remanejado / Coordena- 01
dor de projeto federal

POA/ESC.IND. Prof. de outra area, em escola indigena 01

Quadro 4 Tipificagdo quanto a insercdo no contexto escolar

Fonte: Banco de dados da autora

D) Tipificag&o das atividades musico-pedagogicas desenvolvidas nas escolas
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Caracterizacao

Formas de insercéo das

Caddigo /

Atividades musico- | Entrevistas
educativas (E)
1° TIPO: ATIVIDADE CURRICULAR e Mdusica como disci- ¢ Nao foi
¢ A musica encontra-se inserida na plina inserida na detec-
grade curricular do ensino funda- grade curricular tada
mental como disciplina;
e Mdusica como conte-
e A musica é conteudo do compo- udo do componente e EI1,E2
nente curricular Arte; curricular Arte
¢ A musica é trabalhada em interdi- e Abordagem da mu-
siplinaridade com outras areas. sica em interdicipli- o EI11
naridade com o
componente curricu-
lar Lingua Portu-
guesa.
2° TIPO: PROJETO ESPECIAL FEDERAL e Ativ. extra-curricular e E2 E3,
Desenvolvimento de atividades musicais (oficinas de percus- E4, E5
inseridas em projetos com financiamento sao, coral, violao)
federal e contrapartida local.
e Ativ. extra-curricular o E7
(fanfarra)
3° TIPO: PROJETO ESPECIAL SEDUC / e Ativ. extra-curricular e E8
RO (Iniciagdo  musical
Atividade de ensino musical proposta, através do violao)
desenvolvida e financiada pela SE-
DUC/RO
4° TIPO: PROJETO ESPECIAL ESCO- e Ativ. extra-curricular o E9
LAR (Orquestra) e EI10
Engloba projetos propostos pelas proprias
escolas, com ou sem apoio externo. e Ativ. extra-curricular e F1
(Iniciagc&o ao violao)
e Realizacdo de Fes- e E6

tival de Mdusica na
escola

Quadro 5 Tipificacdo das atividades musico-educativas

Fonte: Banco de dados da autora.

Encontram-se tipificadas, no quadro acima, as atividades de ensino musi-

cal, desenvolvidas nas escolas de ensino fundamental, em Porto Velho/RO. Com

base no dados coletados, foi possivel identificar pelo menos quatro destas situa-
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¢cOes-tipo. Os critérios adotados para caracterizagdo dos tipos encontrados foram a
natureza destas atividades e a sua forma de articulacdo junto as instituicées. Uma
breve analise do quadro apresentado acima indica a predominancia das atividades
musicais extra-curriculares, sobre as atividades musicais inseridas na grade curricu-

lar.

b) Analise descritiva a partir dos dados coletados através das entrevistas

1) Situagéo funcional dos profissionais entrevistados

Sou professor de Arte e de Lingua Portuguesa. Faltava monitor para
a oficina de musica (pelo Projeto Mais Educac¢éo) e me propus a dar
uma oficina de viol&o, ja que haviam cinco violGes na escola. [...] (A —
PROF. ARTE, 2011)

Pelo Projeto Mais Educacéo, trabalho como coordenador e instrutor. ( B —
COORD. E INST. MUSICA, 2011).

[...] desenvolvo meu trabalho como professor de [...] na escola. Portanto,
meu trabalho com musica é voluntario, ndo quis voltar a ser professor de Ar-
tes. (C — PROF. OUTRA AREA/INST.PROJ., 2011).

Entrei nessa escola como aluna, para estudar flauta [...] hoje atuo como
monitora e tenho quatro alunos de violino e fago o trabalho de recepc¢édo dos
alunos que passam pelo edital para integrar o projeto. (D — MONITO-
RA/ALUNA, 2011).

Nesta escola, as aulas sdo ministradas por mim, que sou o coordenador do
projeto, numa experiéncia piloto.(E — COORD.PROJ. , 2011).

A insercao destes profissionais, no contexto das escolas pesquisadas, se
da de variadas formas: professores de outras areas que atuam como professores de
Arte ou instrutores de musica; o professor de Arte também € instrutor em projeto de
mausica; aluno que é monitor. Observa-se que 0s instrutores que desenvolvem um
trabalho voluntarios perfazem a maioria daqueles que desenvolvem atividades musi-
co-educativas, no contexto pesquisado.

Outros dado observado é que a maioria daqueles que mantém vinculo
empregaticio com 0 a SEDUC/RO, exercem a funcdo de coordenadores de projeto,
acumulando com a atividade de de instrutor de musica.

Quanto a formacao inicial destes profissionais, ndo encontramos profes-
sores ou instrutores licenciado em musica, sendo que, até onde podemos divisar,

nao existem profissionais com este perfil, atuando nas escolas. Esta situagdo podera
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vir a se modificar, tendo em vista a formatura, em breve, da primeira turma de liceni-

ados em musica, no Estado.

A seguir, apresentamos as respostas dos entrevistados, organizadas por

assunto, de acordo com as questdes propostas pela pesquisa:

1) Primeiras influéncias musicais

Sempre vivenciei a musica, em familia. (F — COORD.PROJ., 2011).

Comecei muito cedo, em bandinhas, e com 11 anos, entrei para a fanfarra
da escola.(D - INST. DE MUSICA, 2011).

Marcaram meu universo sonoro os estimulos do meio natural e cultural em
gue vivi a primeira infancia. Considero estes fatos como relevantes para a
criacdo da minha personalidade musical. (E — COORD. PROJ., 2011).

Minhas primeiras referéncias musicais foram, portanto, os sons da natureza,
0S sSoNns mecanicos e 0s sons humanos [...], outros sons que ouvia eram as
ladainhas, vindo das casas vizinhas, na rua onde eu morava [...] Ouvia,
também, muito som de ‘aparelhagem’, inclusive uma, de propriedade de
meu tio. (E — COORD. PROJ., 2011).

Venho de uma familia de musicos. Um nimero grande de aparentados exe-
cutava violao, cavaquinho e outros instrumentos de cordas.(G — PROF. AR-
TE, 2011).

Nasci, praticamente, em uma escola de samba. També, tinha, aquela épo-
ca, muitas brincadeiras que exigiam mdasica, ritmo.”

Minha mée tocava piano e também minhas as minhas tias. Meu tio tocava
viola. (G — PROF. ARTE, 2011).

Minhas irméds gostavam de ouvir muita misica e eu, como mais novo, aca-
bava ouvindo também [...] Em minha casa tinha ainda os tios, que tocavam
violdo e isto, de alguma forma, despertou meu interesse.[...] Ouvia-se muita
musica na grande vitrola e, até hoje, gosto de vinil [...]. (H — COORD.
PROJ., 2011).

Meu envolvimento com a musica é fortemente influenciado pela familia. O
incentivo familiar, principalmente de minha mée, foi decisivo para o meu en-
volvimento com a musica. (F — COORD. PROJ., 2011).

Observa-se, a partir do depoimentos acima, qu muitos entrevistados esta-

belecem ligacdo entre o surgimento da sua musicalidade e as influéncias que rece-

beram, seja de familiares, do meio e da sua cultura, etc.

2) Formacéao musical
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Com cerca de 10 anos tive, pela primeira vez, aula de piano erudito, com
uma professora. Ela era uma concertista, morou na Europa bastante tempo
e suas aulas, além de leitura, tinha algo que eu gostava: iniciacdo musical,
com instrumentos de percussao, atividades de repetir ritmos, até ir para o
instrumento. [...] tive aulas de harmonia, percepcao, solfejo ritmico e melodi-
co. Depois, comecei a ir para uma musica mais livre (musica popular). (I —
INST. MUSICA, 2011).

Tive aulas de canto na igreja, com um professor. [...] J& na faculdade, cursei
uma disciplina chamada Ritmica e, também, Danca e Folclore, o que me le-
vou a trabalhar com estes contelidos na escola, enquanto professor. (G —
PROF.ARTE, 2011).

Inicialmente, meus estudos de musica se deram na Base Aérea [...] continu-
ou no exercito e, também, estudando por conta propria [...] Um musico da
PM me ensinou e ensaiar a fanfarra. No exército, foi o professor da compa-
nhia que repassou os conhecimentos sobre a Banda de Musica. (B — INST.
MUSICA, 2011).

Minha formagdo musical se deu a partir do interesse préprio. Procurei a es-
cola de musica [...] Comecei sozinho, ‘tirando’ musica de revistinhas (aque-
las de banca de revista) [...] Entrei como aluno na escola de musica munici-
pal, onde tive aulas de violdo com o [professor]. (A — PROF. ARTE, 2011).

Aprendi a tocar violdo nas ruas. Depois disso, passei a estudar com musi-
cos, inclusive com o [violonista] que dava aulas por tablatura. (H — COORD.
PROJ.,2011).

[...] garoto ainda, estudei violdo por musica (leitura e escrita musical) com
um senhor, que era regente de uma “banda de pau-e-corda”. Mas, este pe-
riodo foi curto [...] Posteriormente, tive oportunidade de estudar em uma es-
cola de musica, ligada a uma instituicdo universitaria. Estudei, entdo, teoria
musical, solfejo e pratica instrumental, dentre outras disciplinas, além de
pratica instrumental e coral. (E— COORD. PROJ., 2011).

Iniciei o estudo de violino aos sete anos. Estudei violino até os 14 anos. Es-
tudava de maneira descompromissada, quase de brincadeira, ndo tinha que
me preocupar muito com a formagédo como madsico. [...] Ja no internato, pu-
de dar continuidade ao estudo de violino e flauta doce, passando a estudar
flauta transversal, instrumento com o qual me formei no curso técnico.(F —
COORD.PROJ., 2011).

Vim do Estado [...], onde estudei em escolas publicas. Além das aulas de li-
teratura, estudavamos também musica, com o regente de coral. Cantava-
mos musicas folcléricas e tinhamos, também, aulas de iniciagcdo musical.
Apesar de ndo ser um estudo aprofundado (era s6é elementar), eu gostava
muito. (J — COORD. PROJ., 2011).

[...] aos 13 anos, entrei para um curso de iniciacdo musical. Era um curso
de musicalizag&o, canto coral e flauta doce [...] dei continuidade aos esudo
de musica, passando a ter aulas de piano [...]. Comecei entéo a estudar vio-
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lino, em uma escola de musica e, depois, recebi aulas particulares, com um
violinista. (D — MONITORA, 2011).

Participei do coral da universidade [...]. Entrei como aluno na escola de mu-
sica municipal, onde tive aulas de violdo, com o [professor]. Ndo cheguei a
terminar estes cursos, devido ter que ir trabalhar. (K — PROF. OUTRA
AREA, 2011).

A formacéo musical deste professores e instrutores, portanto, ocorreu de

distintas maneiras, tanto através de estudo formal, como em estudos informais.

3) Outras influéncias musicais recebidas:

Entrei para a banda do 5° BEC, onde adquiri o conhecimento das marchas.
(B — INST. MUSICA, 2011).

[...] participei do coral infanto-juvenil da universidade e do coral da escola
municipal de musica, além do coral na empresa em que estagiei. (D — MO-
NITORA, 2 011).

[...] Teve ainda o movimento musical [...] Eu ficava vendo os ensaios, até
gue consegui entrar e fazer shows com composi¢cfes minhas. [...] este mo-
vimento foi um lance interessante: desenvolvia-se uma musica instrumental
e, com isso, a musicalidade. (H — COORD. PRQJ), 2011).

Na adolescéncia, um amigo me convidou para ir a um show de um baixista.
Quando ouvi, achei muito familiar e disse: é isso que eu quero tocar. [...]
Busquei, entdo, professores de jazz, com quem estudei durante um tempo
[..].(= INST. MUSICA, 2011).

Em casa, ouvia-se musica tocada no radio: muasica popular brasileira dos
anos 30, 40 e 50, tanto musica instrumental (Dilermando Reis, Waldir Aze-
vedo e outros), como cantores (Emilinha Borba, Vicente Celestino), dentre
outros cantores e cantoras, da época de ouro do radio. Isto, principalmente,
por influéncia do meu pai. [...] Com o advento da televiséo, veio a influéncia
do ié, ié, ié, dos Beatles e dos Rolling Stones. [...] Passei a ouvir MPB: Chi-
co Buarque, Caetano Veloso, Jair Rodrigues, Elis Regina, e também Zimbo
Trio, Jodo Gilberto... no programa ‘Bossa nova’. (E — COORD. PROJ.,
2011).

Os entrevistados revelam ter recebido variadas influéncias musicais, seja
através da midia (radio, TV), comoutros muasicos, em shows, com professores ou
através do engajamento em atividades musicais, tais como: corais ( universidade,

igrejas, empresas) ou, ainda, em bandas e outros agrupamentos instrumentais, etc.

4) Participacao dos entrevistados em atividades musicais, ha comunidade
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[...] trabalhei fazendo trilha sonora de varias pecas teatrais e também trilha
sonora para pecas de teatro infantil [...] continuo atuando em agrupamentos
instrumentais.(H — COORD. PROJ.,2011).

Cantei em quartetos sacros da igreja [...] Participei de varias atividades mu-
sicais, tendo chegado a tocar como terceiro flautista da Orquestra Sinfénica
Juvenil da Escola Técnica [...] (F - COORD. PROJ., 2011).

[...] tive um grupo de reggae [...] Formei um grupo com outros musicos e to-
camos em shows [...] (I = INST. MUSICA, 2011).

[...] participei do trabalho integrado entre o grupo de teatro da escola e o
curso de musicalizagdo da UNIR. [...] Fiz parte do coral da empresa onde
trabalhava como estagiaria.(D — MONITORA, 2011).

[...] formei uma banda de rock-in-roll, com alguns colegas. Ouviamos o que
tocava na TV e, depois, imitavamos. [...] Em uma instituicdo universitaria, fiz
musica de camera e cantei no coral da universidade. (E — COORD. PROJ.,
2011).

Na década de 90, participei de festivais e dos concursos de samba-enredo,
pela escola de samba, e de marchinhas, pelo bloco carnavalesco [...] Gravei
dois CDs pelo SESC. [...] Além de gravacdes pelas escolas de samba, des-
de 1990. Ou seja, todos os anos eu tenho um CD gravado.(G — PROF. DE
ARTE, 2011).

Continuo com uma banda de rock, além de outros projetos.(A — PROF. AR-
TE, 2011).

Os entrevistados participam, ou ja participaram, de algum tipo de ativida-

de musical na comunidade e, de uma forma ou de outra, possuem envolvimento an-

terior com a musica, em diferentes niveis e de variadas formas.

5) Formacao inicial

A formacao incial destes professores e instrutores é, geralmente, em outra

area, com por exemplo: Letras, Historia, Pedagogia e Educacao Fisica. Muitos des-

tes, porém, estardo, em breve, se licenciando em musica.

6) Experiéncia prévia com o ensino musical

Ministrei aulas de violino na escola onde fazia o segundo grau, como volun-
taria [...]. Em 2010, voltei a dar aula de violino em casa, também como vo-
luntaria. (D —, MONITORA, 2011).
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Ja tinha experiéncia, pois trabalhei em escolas do municipio, em projetos de
ensino musical. (A — PROF. ARTE, 2011).

Meu envolvimento com o ensino de musica se deu através do meu trabalho
como instrutor de musica, através de concurso publico do municipio. (B —
INST. MUSICA, 2011).

Jéa dei aulas em escola de ensino especifico, assim como também, possuia
alguma alguma experiéncia com o ensino regular, através do Projeto “Musi-
ca para Todos”, onde trabalhei com oficina de flauta doce e violdo. (A —
PROF. ARTE, 2011).

Com cerca de 14 anos, eu ja dava aulas particulares de violdo [...] Trabalhei
em um programa integrado de arte e educacdo, dando aulas de educacao
artistica em escolas de ensino fundamental [...] Fui professor de violao e co-
ordenador pedagégico em uma escola de musica. (E - COORD. PROJ.,
2011).

[...] contratado como instrutor, fui lotado em uma escola de musica, onde
continuei trabalhando com fanfarra e teoria musical. (B — INST. MUSICA,
2011)

Cheguei a participar de um projeto na escola, dando aulas de violdo, mas o
projeto foi extinto. Ja tentei iniciar um trabalho de ensino de violdo aqui na
escola: formei turmas que funcionavam no contraturno, mas nao foi dado
continuidade. (H — COORD. PROJ., 2011).

Muitos destes entrevistados possuem experiéncia anterior, com ensino de
musica, geralmente em escola de ensino especifico. Algus séo professores de outra
area que, por sua identificacdo com a musica, sdo chamados a desenvolver algum
tipo de atividade musico-educativa, na escola. Alguns, inclusive, passaram a atuar
como professor de Arte, considerando a falta quase que absoluta de profissionais,
habilitados nesta area.

7) Experiéncia como musicos profissionais

[...] fago parte de uma banda. Ja gravamos um CD pelo Projeto Pixingui-
nha, outro pelo Banco da Amazébnia e também, pelo Banco Itad.(l — INST.
DE MUSICA, 2011).

Meu envolvimento profissional com a musica se deu a partir de quando pas-
sei a tocar ‘na noite’, cantando em bares, clubes, aniversarios. (G — PROF.
ARTE, 2011).

Profissionalmente, toquei muito tempo na noite. Como musico profissional,
viajava muito. Acompanhei varias cantoras, tocando em outros Estados [...]
Como compositor (trabalho autoral), ja participei de diversos festivais. Toco
com outros musicos de projecéo regional e também de projecdo nacional.
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Faco parte de um circuito alternativo, juntamente com outros compositores
da Amazobnia. (H — COORD. PROJ., 2011).

Em paralelo ao trabalho como professor, mantenho meu trabalho como
musico profissional: continuo com a banda, além de outros projetos. (A —
PROF. ARTE, 2011).

Formei um grupo com outros musicos, com o qual tenho me apresentado
em outros Estados, sempre com composi¢cdes e arranjos nossos. (I — INST.
DE MUSICA, 2011)

Com pode ser verificado, alguns dos entrevistados revelam possuir uma
vivéncia como musicos profissionais, em diferentes graus de envolvimento e em dife-

rentes espacos.

8) Finalidades alegadas para o trabalho musico-educativo

[...] sugeri o Projeto S.A.l. - organizag&o que vem da india e tem como obje-
tivo contribuir para a melhoria do ser humano, trabalhando com as condi-
¢Bes que se tem em méaos, dentro do nosso préprio ambiente, com nossos
proprios recursos. (C - PROF.OUTRA AREA/INST.PROJ., 2011).

Fala-se muito que a musica é importante para a educagao e que serve para
diferentes propositos. Na verdade, ndo é o simples fato de uma pessoa en-
trar em contato com a musica que vai fazer com que esta lhe ajude. A musi-
ca, em si, ndo educa. E o educador que, tendo preparo suficiente, pode uti-
lizar a masica com propésitos educacionais, desencadeando este processo.
Se nao, pode até ser perigoso, 0 que vale para todas as areas, € nao so-
mente para a musica.(E — COORD. PROJ., 2011).

[...] qguando dentro do curriculo, a musica deve ser explorada em todas as
suas dimensdes. J4 em projetos especificos, vai variar de acordo com as fi-
nalidades do projeto.De um modo geral, as caracteristicas de execucao dos
projetos pode variar muito, de acordo com os objetivos. (E — COORD.
PROJ., 2011).

Os projetos de musica podem se prestar as mais diferentes funcdes e po-
dem variar amplamente em seus objetivos. Podem servir para reabilitar al-
guns alunos, para a ressocializacdo, principalmente quando proporciona
oportunidade ndo somente ao aluno talentoso mas, também, ao aluno com
dificuldade, ou aquele com dificuldade de socializacdo. Os projetos podem
ser orientados, assim, para estimular os alunos talentosos, ou alunos com
problemas de disciplina, etc. (E — COORD. PROJ., 2011).

A prética do ensino depende da énfase nos propdsitos e nos objetivos. As
caracteristicas de execugao do projeto podem variar muito, sempre de acor-
do com os objetivos propostos. Pode-se destinar a atender alunos talento-
sos, por exemplo. (E — COORD. PROJ., 2011).
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Percebe-se, aqui, que a musica € entendida e trabalhada, a partir de dife-
rentes posicionamentos pedagogico, metodolégico e mesmo, filosoficos.

9) Natureza, origem, implementacéo dos projetos

Ha seis anos atras, nesta escola, comecei a discutir com o prof. [...], a épo-
ca diretor da escola, sobre a possibilidade de realizarmos um festival de
musica [...].O festival foi, entdo, idealizado por mim e por outra professora e
colocado emprética pela escola. (H— COORD. PROJ., 2011).

O festival ja acontece h& cinco anos, abrangendo duas categorias: autoral e
intérprete. J4 se estabeleceu como um evento integrado ao calendario esco-
lar. Este ano foram unidos varios projetos culturais da escola, em um Unico
evento. (H— COORD. PROJ.,2011).

O Projeto “Violdo nas Escolas” € uma iniciativa da SEDUC/RO, envolvendo
28 municipios, os quais receberam violdes e outros equipamentos, além de
orientacdes para o desenvolvimento do trabalho musico-pedagdgico. As au-
las de violdo, nas escolas, pelo projeto, sdo concebidas como atividade ex-
tra-classe. (E — COORD. DE PROJ.,2011).

Apesar de eu continuar dando aulas de outras disciplinas (histéria e filoso-
fia), demos inicio a implantacdo do projeto da escola de arte [...] A escola
foi idealizada por mim e colocada em préatica com o apoio da dire¢céo da es-
cola (F — COORD. PROJ., 2011).

A escola de arte € um projeto especifico, dentro da escola regular [...] pode
ser considerada uma atividade extra-curricular [...] (F — COORD. PROJ.,
2011).

A oficina de mdusica, nesta escola, é considerada como atividade extra-
classe. (I — INST. DE MUSICA, 2011).

Em muitos casos, a musica é trabalhada nas escolas na forma de projeto
especifico, geralmente, como atividade extra-classe. A origem destes projetos e a
sua implementacao séo vinculados a um dos niveis administrativos: federal, estadual
ou local (iniciativa da propria escola).

Os projetos locais, frequentemente, sdo propostos por iniciativa de um ou
mais professores, com o apoio da direcdo escolar ( sem o qual, ndo ha como se im-
plantar um projeto na escola). Um dos projetos aqui apresentados, foi proposto pela

SEDUC/RO e tem abrangéncia em todo o Estado.

10) Natureza e fundamentacéo pedagogica
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O projeto “Violdo nas Escolas” tem como referenciais os pedagogos musi-
cais, os métodos ativos e os autores contemporaneos. Apresenta-se como
uma proposta de musicalizacao, tendo o violdo como instrumento principal e
fundamenta-se na metodologia de aprendizagem coletiva.( E — COORD.
PROJ., 2011).

Aproveito minha experiéncia como professor de musica em escola de ensi-
no especifico. Porém, aqui, trabalno com outros objetivos. E uma questio
de fazer uma readaptacdo, considerando que para o trabalho em sala de
aula, a expectativa é diferente. (A — PROF. ARTE/INST. PROJ., 2011).

Este trabalho tem por base a ‘pedagogia do trabalho’, onde estudo e traba-
Iho se juntam, para uma formacdo completa dos educandos.Neste projeto,
os alunos estudam e participam, ativamente, para a manutencdo e continui-
dade do trabalho da escola de arte.(F - COORD.PROJ., 2011).

O método empregado na escola de arte tem uma preocupagcdo com que o
aluno néo estude somente a teoria musical e sim, a teoria e a prética. Se fi-
car somente na teoria, isto costuma provocar uma evasao muito grande: o
aluno quer tocar e, para isso, é necessario que se una a teoria com a prati-
ca. Ambas caminham juntas. (F — COORD. PROJ.,2011).

O trabalho desenvolvido é progressivo e se da em etapas, o que se reflete
na formagé&o da fanfarra.(B — INST. DE MUSICA, 2011)

Teoria pedagdgica? A escola nova, em minha opinido, ndo da certo em es-
colas publicas. N&o da para esperar as condi¢Bes. A linha histdrico-critica é
a metodologia. Saviani fala da importancia da arte para desenvolver as di-
versas faculdades do homem (conhecimento sistematizado), para supera-
¢ao da sua condicéo. (A — PROF. ARTE/INST. PROJ.,2011).

Diferentes principios pedagogicos sao evocados, para embasar as ativi-

dades desenvolvidas. Os principios musico-pedagdgicos ndo se encontram clara-

mente definidos.

11) Justificativas para a realizagéo das atividades musico-educativas

A importancia destas atividades extra-classe esta na relacdo entre os alunos
e as demais atividades da escola. [...] O papel dos projetos de musica de-
pende do comprometimento com a educacdo, como um todo. (J — COORD.
PROJ., 2011).

E uma forma mais dinamica e divertida de dar aula [...] Através da musica o
aluno desperta interesse pelo assunto dado e aprende mais rapidamente. (K
— PROF. OUTRA AREA, 2011).

Uma mentalidade que eu trouxe para esta escola foi a ideia de divulgar o
trabalho realizado, criar uma relagcdo com a comunidade, envolvendo a mi-
dia local. (H — COORD. PROJ., 2011).
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[...] vejo a escola de arte como um local de transformacéo profunda, o que
nao é muito visto em outros locais.(B — MONITORA, 2011).

Como alunos, ndo aprendemos somente musica mas também, e acima de
tudo, é uma licdo de transformacéo do ser. [...] Serve, inclusive, como estu-
do de sociologia, pois muitas vezes, discutimos aspectos da realidade do
Brasil.(D — MONITORA, 2011).

12) Objetivos alegados para o trabalho muasico-educativo

Levar aos alunos uma experiéncia musical diferente daquela que eles ja
tém, do universo jovem (musica da moda, MP3, TV, TV a cabo, etc). (I —
INST. DE MUSICA, 2011).

A meta para este trabalho € introduzir os conhecimentos béasicos: musicali-
zar e disponibilizar os conhecimentos bésicos de violdo.(C — PROF. DE
OUTRA AREA/INST. PROJ., 2011).

Pretendo fornecer uma formagédo humanista, de apreco a Arte. Nao € minha
intencdo formar instrumentistas e sim, a formagdo como ser humano, para
gue seja um pouco mais completa. Importa ter uma postura critica em rela-
¢do a midia. (I — INST. DE MUSICA, 2011).

Pretendo transmitir os conhecimentos de teoria, solfejo, métrica, assim co-
mo, desenvolver a capacidade de transposi¢cdo das musicas, para facilitar a
interpretacdo, dentro das caracteristicas de cada um, sem forcar a voz, seja
deles ou mesmos, ou de quem eles estejam acompanhando. (PROF. DE
OUTRA AREA/INST. PROJETO, 2011).

Atualmente, estou preparando uma aluna para estudar violino. Outros alu-
nos ja passaram a integrar agrupamentos musicais, como orquestras de
igrujas. (PROF. DE OUTRA AREA/COORD./INST. PROJETO, 2011).

O objetivo é a formacédo de bandas para tocar em eventos. [...] a maioria dos
alunos entra para a musica e segue carreira, portanto, € um ensino profissi-
onalizante. (B — INST. DE MUSICA, 2011).

E bem diferente trabalhar em grupo, os objetivos sdo outros, ndo ha a pre-
tensdo de formar musicos. Pretende-se desenvolver atividades onde a ex-
periéncia e a vivéncia musical sejam importantes.(I — INST. DE MUSICA,
2011).

[...] argumentamos que aqui, ele (o aluno) ira adquirir maior autonomia, tor-
nando-se mais disciplinado, com maior poder de concentraco. E uma ativi-
dade que fomenta, nos alunos, a participacdo e o trabalho em equipe. (F —
COOR. PROJ., 2011).
As finalidades alegadas e os objetivos propostos, revelam uma preocupa-
cdo com aspectos, tais como: formacéao integral dos educandos, formacao profissio-
nal, preparacao para integrar agrupamentos instrumentais, reintegracdo social, de-

senvolvimento psicologico, formacdo humanistica, dentre outras.
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Conforme evidenciado, estas iniciativas encontram-se diretamente relaci-
onadas a visao de cada professor/coordenador, quanto a natureza do trabalho a ser
realizado, ndo sendo possivel, divisar a existéncia de uma orientacao geral, que con-
figure a existéncia de dirtrizes para esta area. Ao contrario disto, percebe-se, fre-
guentemente, que o professor trabalha de acordo com um planejamento estabeleci-
do de forma individual ou, no maximo, discutido dentro da propria escola, mais fre-
guentemente com a direcdo da escola do que com as equipes de orientacdo peda-
gogica. Fica, assim, evidenciando que as diretrizes para a de educacdo musical,
emadas da SEDUC/RO, se existentes, ndao tém chagado ao conhecimento dos pro-

fissionais envolvidos com este trabalho.

13) Referenciais musico-pedagodgicos utilizados pelos professores/instrutores

As fonte de consulta utilizadas sdo: internet, artigos, monografias (teérico-
praticas), os PCNs de Arte (para os Planos de Curso). (G — PROF. ARTE,
2011).

Os PCNs de Arte continuam atualizados e refletem a influéncia de autores
mais recentes. (E — COORD. PROJ., 2011).

Os PCNs de Arte, em alguns casos, podem ser aproveitados, mas, nao ha
muito regionalismo. (A — PROF. ARTE, 2011).

N&o existe uma proposta curricular disponivel. (J — COORD.PRQJ., 2011).

Para as aulas na escolas da aldeia, utilizo referencias como Internet, revis-
tas, livros. Me baseio ainda em alguns cursos de formacdo continuada.
(PROF. DE OUTRA AREA, 2011).

A insuficiéncia de referenciais e o desconhecimento de diretrizes, emana-
das dos orgaos gestores da educacédo, sdo apontados, dentre outros, como fatores
que influenciam negativamente o desenvolvimento das atividades musico-
educativas. Por outro lado, os PCNs de Arte, em geral, ndo séo citados expontane-
amente, como fonte de consulta para o planejamento pedagdégico. Em muitos casos,
os professores conhecem este referencial, mas néo o utilizam. Outras fontes de con-
sulta citadas, foram: documentos oficiais, livros, Internet e experiéncia anterior com

ensino musical.

14) Conteudos abordados:
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[...] o foco é o ‘como’ funciona, como é que se estrutura e se executa (com-
preender a execucao). (F — COORD. PROJ., 2011).

O importante nao é tanto ‘o que’ os alunos aprendem e sim, o ‘como’ eles
aprendem. Nesta dindmica de trabalho, o aluno toca, canta, &, escreve, im-
provisa e aprende por imitacdo. (E — COORD. PROJ.,2011).

No 6° ano, trabalho com flauta doce. [...] quase sempre dou preferéncia pa-
ra a pratica. (A — PROF. ARTE, 2011).

Trabalho a teoria, leitura e escrita musical, além da pratica dos instrumentos
de fanfarra. (B — INST. DE MUSICA,2011).

Trabalha-se interpretagcéo de texto, classe gramétical, etc., em uma aborda-
gem interdisciplinar. Ouve-se a musica, as vezes canta-se a musica (eu
acompanho ao violao) e, em seguida colore-se a classe gramatical indicada
ou faz-se uma interpretagéo do texto. (K — PROF. DE OUTRA AREA, 2011).

Procuro levar outros tipos de musica e outros ritmos: obras musicais toca-
das por instrumentos de percussao, outras culturas, outros paises, outras
realidades (jazz, MPB, musicas ndo muito conhecidas, rock, reggae, etc).
[...] Além disso, através da musica, podem ser tratados outros assuntos, tais
como: a cultura e os ritmos africanos, assistir videos sobre o afoxé, trazendo
outros assuntos. (I — INST. DE MUSICA, 2011).

Passo a eles os conhecimentos basicos de violino. [...] a oficina de um dia
(critério para integrar ogrupo), consta de conteldos tais como: caracteristi-
cas do som, notagdo e escrita musical. [...] Aqui, na escola de arte, inicial-
mente o0 aluno tem aulas de teoria por cerca de um més. Em seguida, passa
a formacéo de base técnica instrumental, onde ele aprende as ‘arcadas’ (pa-
ra os instrumentos de cordas) e ‘embocaduras’ (para os instrumentos de
sopro). (F— COORD. PROJ., 2011).

[...] acompanho os alunos até a licdo 25.” Dai para frente, eles estédo
aptos a integrar a orquestra e passam a receber orientacdo de outro
professor, responsavel por complementar sua formacao (cerca de 3
meses, em meédia).(D — MONITORA, 2011).

Os conteudos abordados, em principio, acompanham os objetivos propos-
tos, incluindo: leitura e escrita musical, rimos diversos, pratica instrumental (geral-

mente viol&do), pratica de conjunto (grupos, orquestra).

15) Carga horéaria semanal

O horario de participacdo dos alunos, na escola de arte, € no contra-turno,
sendo que, em alguns casos, eles estudam no horario ap6s o término das
aulas regulares (somente para alunos da tarde). (C — COORD./INST. DE
MUSICA)
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A carga horaria semanal é de duas horas para cada aluno, divididas em du-
as sessdes (aulas). Isto, sem contar o periodo de treino no instrumento. As
aulas ocorrem, geralmente, pela manha, das 7h30 as 12h e, a tarde, das
15h as 22h [...]. Se o aluno quiser, pode utilizar os instrumentos da escola
para seus estudos e treinos diarios, de acordo com o seu desenvolvimento.
(C — COORD./INST. DE MUSICA).

E uma aula por semana, de 1h e 30 min. de duragdo, sempre no contratur-
no, sendo que foram formadas duas turmas. (E — COORD. PROJ., 2011).

E somente uma aula por semana, tanto para a turma do matutino, como no
noturno. (G — PROF. ARTE, 2011).

Em cada escola, sdo cinco horas semanais, divididas em turmas de 20 alu-
nos, com 1h de aula para cada turma. No sabado, o tempo é mais estendi-
do.[...]N&o hé& prazo fixo de participagdo dos alunos na fanfarra. [...] € o ins-
trutor que circula entre as escolas. (B — INST. DE MUSICA, 2011).

As turmas sdo integradas por alunos do contra-turno, com autorizagdo dos
pais. [...] Em algumas escolas, a musica é trabalhada inclusive no interturno.
(J — COORD. DE PROQOJ., 2011).

Das 8h as 9h, tém oficinas de fanfarra, letramento, ciéncias, matematica.
Todos passam por musica. [...] uma vez por semana eles (os alunos) pas-
sam pela musica. [...] ndo hd um prazo fixo de participagédo dos alunos.

16) Recursos disponiveis

Os recursos utilizados para estas atividades podem ser classificados em:

A) Recursos didatico-pedagdgico:

Os alunos recebem uma apostila, especialmente elaborada, contendo exer-
cicios e informacgdes bésicas. [...] Durante as aulas, sao utilizados ainda re-
cursos diversos, tais como: instrumentos de percussado, impressos, arquivos
de audio, além dos proprios violdes. (E — COORD. PROJ., 2011).

O livro adotado é “Da Capo”, de Joel Barbosa, para bandas e fanfarras [...]
tem ainda apostila, com a base técnica dos instrumentos de sopro e per-
cuss&0.(B — INST. DE MUSICA).

O livro de teoria e solfejo é o da Belmira Cardoso e Mario Mascarenhas. O
material didatico utilizado é o método Schmoll. (D — MONITORA, 2011).

Para o trabalho desenvolvido na escola da aldeia, sdo utilizados recursos,
tais como: copias da letras das musicas (para cada aluno), aparelho de
som, quadro, pincel, papel madeira, dentre outros. (K — PROF. DE OUTRA
AREA, 2011).
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Os recursos utilizados séo: instrumentos de percussao, apostilas, impres-
sos, aparelho de som, violdes, banquinhos para pés, além de armarios para
a guarda do material. (E — COORD. PROJ., 2011).

Os recursos didatico-pedagogicos utilizados sdo diversificados, mas ainda

insuficientes. A adequacao deste material € outro aspecto apontado como probleméa-

tico, necessitando ser melhor discutido, segundo os depoimentos colhidos.

B) Espacos fisicos

Sao usados locais, como: salas de aula, pétios da escola, quadras de es-
portes, espacos livres (ao ar livre). (B — INST. DE MUSICA, 2011).

O novo local dos ensaios da orquestra, esta sendo construido, com dinheiro
da cantina. (F — COORD. PROJ., 2011).

[...] pode-se escolher os espacos; sala de aula, auditério ou sala da coor-
denac&o do projeto. (I — INST. DE MUSICA, 2011).

A escola cedeu o espaco (da sala de aula, nos inter-turnos), e entdo, demos
inicio as aulas de violdo. (C — PROF. DE OUTRA AREA/INST. PROJ.,
2011).

As atividades séo realizadas na sala de aula da escola da aldeia. (K —
PROF. DE OUTRA AREA, 2011).

Percebe-se que somente uma escola dispde de local especifico para rea-

lizae suas atividades musicais. Nas outras, 0os espacos utilizados séo, em geral, im-

provisados e, quase sempre inadequados.

C) Recursos materiais

S&o0 100 alunos para a fanfarra e sé existe um total de 21 instrumentos. [...]
O kit (com instrumentos) € pouco para a quantidade de alunos e, as vezes,
€ inadequado (pesado, ndo atende a faixa etaria, ndo vem os ‘talabares’,
nem as baquetas. [...] Isto (a falta de instrumentos), leva a selecdo dos me-
Ihores, mas, todos querem se apresentar. [...] Assim, temos que selecionar.
(B — INST. DE MUSICA, 2011).

Tem-se, em média, de 10 a 20 alunos em sala e somente cinco viol6es dis-
poniveis. O ideal seria que tivesse instrumentos em numero suficiente para
atender a todos os alunos. [...] Quem compra as flautas sdo os alunos. Al-
guns recursos sdo da propria escola. (A — PROF. ARTE/INST. PROJ.,
2011).

[...] so necessarias melhores condi¢cdes: mais equipamentos, sala propria.
(E — COORD. PROJ., 2011).
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Os recursos nem sempre atendem as necessidades das escolas, tanto no

aspecto quantitativo, como qualitativo.

17) Clientela beneficiada e formas de acesso as atividades musico-educativas:

Para este trabalho, os alunos séo selecionados. No inicio, o projeto contava
com poucos alunos, mas hoje ja possui 87 alunos inscritos. (F — COORD.
PROJ., 2011).

A totalidade dos alunos da escola participam em uma oficina corresponden-
te & letramento e matematica (obrigatodrias), e todos fazem musica e espor-
tes (judd, tae-ken-do). (J — COORD. PROJ., 2011).

[...] a clientela sdo os alunos da aldeia karitiana. Todos da turma participam
da atividade. (K — PROF. DE OUTRA AREA, 2011).

A inscrigdo € livre para os alunos interessados. Definiu-se uma faixa etéria,
e os alunos interessados foram inscritos. Depois, foi feito um teste de per-
cepcdo (ritmica e auditiva). Os que se sairam melhor, foram os incluidos. Is-
to por tratar-se de atividade no contra-turno, onde pretende-se trabalhar
com aqueles que, aparentemente, apresentam mais facilidade para a
aprendizagem da musica. (E — COORD. PROJ., 2011).

Por ser uma atividade extra-curricular, extra-classe, utilizou-se critérios sele-
tivos, coisa que ndo acontece quando uma atividade é dentro do curriculo,
onde as atividades se destinam a todos os alunos indistintamente, pois, na
atividade extra-curricular, atende-se a diferentes objetivos e no ensino regu-
lar, trabalha-se com objetivos mais gerais. (E — COORD. PROJ., 2011).

A clientela atendida é constituida de alunos do terceiro e quarto ciclos do
ensino fundamental. Em alguns casos, ha a participacao de pessoas da comunidade

e mesmo, de outros professores.

18) Aceitacao por parte da comunidade escolar e comunidade em geral:

A) Comunidade em geral:

A receptividade do projeto por parte da comunidade é muito boa. [...] Quan-
to aos pais, estes tém dado apoio, pois reconhecem a seriedade do traba-
Iho. [...] o0 que atesta a confianca e a valorizacdo que o projeto alcanca junto
a comunidade, porque estes pais de alunos estéo sensibilizados a proposta
do projeto. [...] o trabalho j& esta sendo reconhecido por parte de toda a co-
munidade, assim como fora da comunidade, com repercussao na propria ci-
dade. [...] A TV ja esteve aqui fazendo uma reportagem. (F — COORD.
PROJ., 2011).
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B) Corpo discente

Os alunos ndo estao acostumados. O trabalho era quase sempre ou com
histéria da musica (9° ano) ou “artes” (achavam que a aula era de desenho,
pintura). Mas, outras areas devem ser trabalhadas. (A — PROF. ARTE,
2011).

Ha boa receptividade. No minimo, acham divertido.(l — INST. DE MUSICA,
2011).

Os karitiana sdo mais sensiveis quanto a musicalidade e a estética do que
nés. Percebendo isso, encontrei na muasica uma forma para facilitar o en-
tendimento dos assuntos transmitidos aos alunos. (K — PROF. OUTRA
AREA, 2011).

Ha uma certa resisténcia por parte dos alunos: alguns dizem que ‘a musica
€ chata’. Canto coral, por exemplo, é estigmatizado. Nao aparece no nome
das oficinas ‘canto’ ou ‘percusséo’ — a oficina é de ‘musica’ (percepgao, etc).
(J — COORD. PROJ., 2011)

[...] com os alunos que ficam, é possivel desenvolver um bom trabalho. Es-
tes alunos que ficam séo aqueles que tém mais facilidade de aprender. Os
que desistem, sdo os que tém aprendizagem mais lenta. (E — COORD.
PROJ., 2011).

Quanto mais velho ao aluno, mais resisténcia para trabalhar com musica.
[...] No 6° ano, trabalho com flauta doce. S&o mais receptivos. Hoje os alu-
nos resistem ao trabalho colocado pelo professor. (A — PROF. ARTE, 2011).

[...] mas os pais ndo dao valor e ndo apoiam, justamente por que as pesso-
as nao percebem o lado pratico da importancia da musica. As mudangas
devem vir apenas com o tempo. [...] A impressao é que as pessoas nao
compreendem a importancia da Arte. Pensam que é s6 entretenimento. Isto
é prejudicial para os alunos e para a sociedade. Conseguem ver importancia
na matematica, mas ndo na arte. (A — PROF. ARTE, 2011).

C) Corpo docente

Nao tem problema nenhum com os professores. O trabalho é discutido em
reuniao e passa, também, pelo consentimento dos professores, pois a parti-
cipagdo da escola é decidida em conjunto. (J — COORD. PROJ., 2011).

[...] o trabalho é desenvolvido em uma escola indigena [...] dos outros pro-
fessores, parte um certo elogio. (K — PROF. OUTRA AREA, 2011).

Boa parte dos outros professores sdo contrarios a permanéncia deste traba-
Iho, principalmente em funcéo da competicdo pelo espaco onde séo realiza-
das as aulas, que é um espaco compartilhado para outras atividades. (E —
COORD. PROJ., 2011).

Outros professores, muitos deles estranham. Perguntam se esta ‘baixando
santo’... (I — INST. DE MUSICA, 2011).

Os outros professores ndo reclamam pois esta na hora do intervalo, entre o
turno da tarde e o da noite (no interturno). (C — PROF. OUTRA AREA /
INST. PROJ., 2011).
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[...] um ou outro professor pede para abaixarmos o volume. Mas, geralmen-
te, a fanfarra ensaia no interturno, minimizando este problema. (B — INST.
DE MUSICA, 2011).

Ja em relacdo aos outros professores, o problema maior é o desconheci-
mento do projeto e 0 pouco interesse em inteirar-se dos principios e objeti-
vos do projeto. Eles (os professores) ndo visitam as instalacdes da escola
de arte e ndo conhecem o seu funcionamento. [...] Vamos ter uma reunido
pedagdgica com o corpo docente, para explicar o projeto e seus objetivos,
para que haja uma maior compreensdo sobre o mesmo. (F — COORD.
PROJ., 2011)

De certa forma, este trabalho ‘incomoda’, porque apresenta resultados con-
cretos e mostra outra forma de fazer educacgéo e, como os alunos néo apre-
sentam o mesmo rendimento em outras areas, em outras disciplinas, fica o
guestionamento: como pode este aluno ndo apresentar resultados satisfat6-
rios em sala de aula e, ao mesmo tempo, ter bom desempenho como ins-
trumentista? (F — COORD. PROJ., 2011).

Segundo alguns dos entrevistados, nem sempre h& integracdo com o cor-
po docente, que ora reclama do barulho, ora ndo aceita dividir espa¢gos como o
reservado as atividades multimidia, pois isto diminui os horéarios de utilizacdo des-

tes equipamentos, durante as aulas dos outros professores.

D) Diregéo das escolas:

O diretor da escola, desde o inicio, foi sensivel a ideia. (E — COORD.
PROJ., 2011).

As diversas direcdes que ja passaram pela escola tém dado todo o apoio a
estas atividdes de musica. (G — PROF. ARTE, 2011).

A direcdo da escola da muito apoio para o trabalho. (C — COORD./INST.
PROJ., 2011).

A direcdo da escola abraca os projetos, todos, ndo tem problema nenhum.
[...] Todos na escola acham importante e reconhecem que € bom para a es-
cola. (J— COORD. PROJ., 2011).

O diretor da escola, desde o inicio, foi sensivel a ideia do projeto, tendo da-
do todo o apoio possivel. (F— COORD. PROJ, 2011).

[...] foi feito contato com o diretor da escola [...], 0 qual aceitou que fosse
implementado o projeto (e — COORD. PROJ., 2011).

[...] a propria diretora pediu que fosse feito um projeto para a escola. A dire-
¢do apoia dentro do possivel, por exemplo: cede o espacgo nos intervalos. (C
— COORD/./INST. PROJ., 2011).

Quanto a direcao, por ser uma escola indigena, isso ainda é uma novidade
em seu meio. (K — PROF. DE OUTRA AREA, 2011).
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A escola sempre deu apoio. [...] Passa pela credibilidade de quem esta tra-
balhando. (J - COORD. PROJ., 2011).

Conforme depoimentos, frequentemente os diretores, (pelo menos nas
escolas pesquisadas), sdo apontados como incentivadores das atividades musico-
educativas. Este é um dado importante, pois revela que ha espaco para a ampliacao

de iniciativas nesta area.

E) Equipe de coordenacédo pedagogica:

A coordenacdo pedagdgica da escola trabalha sé com o ensino regular
(alegando que de musica eles ndo entendem). Porém, penso que deveriam
entender pelo menos de pedagogia. (J — COORD. PROJ., 2011).

Ninguém esta acompanhando este trabalho. Ndo ha mecanismos de contro-
le e avaliacdo, por parte do corpo técnico da escola. (E - COORD. PROJ.,
2011).

O acompanhamento pedagogico € feito pela propria coordenagdo do proje-
to. (J — CORD. PROJ., 2011).

A coordenacdo pedagdgica da escola d4 assisténcia. [...] Como instrutor,
participei durante a elaboragdo do PPP da escola e do planejamento. (B —
INST. DE MUSICA, 2011).

N&o ha envolvimento de um corpo técnico-pedagoégico, nesta escola (indi-
gena). (K — PROF. OUTRA AREA, 2011).

O papel da coordenacéo pedagoégica nao esta muito bem definido, em re-
lacdo a esta area. Em alguns depoimentos, os entrevistados afirma receber apoio, ja
outros, dizem néo receber assessoramento pedagdgico, por parte da equipe técnica.

Por outro lado, estes se eximem, alegando ndo terem conhecimento nem
informacéo sobre esta area. Em algumas circunstancias, € o proéprio coordenador de

projeto quem supre esta insuficiéncia.

F) Pela SEDUC/RO

Geralmente, eles ndo se dispdem muito a acompanhar o trabalho que esta
sendo feito nas escolas. As vezes, chega-se a ficar desestimulado, mas
vamos seguindo, na ‘raga’. (H - COORD. PROJ., 2011).

Jéa participamos do Festival da SEDUC, mas este nao tem regularidade. (A —
PROF. ARTE, 2011).
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A SEDUC entra apenas com a minha mao-de-obra (F — COORD. PROJ.,
2011).

A relacdo com a SEDUC é descrita, em muitos casos, como sendo fria e
distanciada, sem que haja um acompanhamento sistematico destas atividades por
parte das equipes técnicas daquela Secretaria. Ao que parece inexiste, dentro da
estrutura da SEDUC/RO, um setor especifico, responsavel pelo acompanhamen-

to e assisténcia a area de educacao musical, como seria de se esperar.

19) Resultados esperados

Os resultados pretendidos para este trabalho incluem a realizacdo de um
recital de final de ano, como produto final (J — COORD. PROJ., 2011).

O resultado pretendido € a realizagdo de um recital com os alunos, tocando
e se acompanhando, ao final do ano. (E — COORD. PROJ., 2011).

Mesmo com todas as dificuldades, conseguimos colocar em funcionamento
10 oficinas. Na area de musica, tem oficina de canto coral e de percussao.
Hoje, a gente direciona o trabalho para fazer um recital de final de ano na
escola. (J— COORD. PROJ., 2011)

Vai-se fazendo o que se pode. Ndo ha tanta dificuldade em se conseguir
essa fluéncia do trabalho pedagodgico. (I — INST. PROJ., 2011).

O resultado pretendido inclui a realizagdo de um recital, com apresentacao
conjunta dos alunos. [...] Esta previsto, ainda, a realizacdo de uma exposi-
¢do de fotos, ilustrativa dos procedimentos pedagdgicos adotados, como
forma de documentacdo do processo vivenciado. (E — COORD. PROJ.,
2011)

O cronograma anual inclui no primeiro semestre um recital onde os alunos
se apresentam individualmente e, no segundo semestre, uma mostra de
musica e uma viagem. (F — COORD. PROJ., 2011)

[...] Fazemos algumas apresentacfes fora da escola, tocando em espagos
da comunidade. (F — COORD. PROJ., 2011)

[...] por outro lado, os resultados tém aparecido. J& houve reunido com o0s
pais, em gque os mesmos tém dado depoimentos de transformagdes consis-
tentes dos alunos participantes do projeto: mudancas comportamentais que
se refletem, inclusive, nas melhoria das relagbes familiares, como é o caso
de alunos com dificuldade de convivéncia na familia. Alguns deles tinham
graves problemas de relacionamento com os pais e apresentaram melhora
sensivel, apds terem se integrado ao trabalho da escola de arte e foram se
transformando, apresentando melhoras visiveis. (F — COORD. PROJ.,
2011).

20) Expectativa futura para estas atividades, na visdo dos entrevistados:
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Faz parte do projeto ampliar a oferta de atividades, chegando a totalizar 7
horas de permanéncia do aluno na escola. E a extensdo do horéario que vai
permitir implementar a Lei (que determina a obrigatoriedade da presenca da
musica nos curriculos escolares na educacéo basica), pois na grade, nao
cabe a Mdsica. [...] Um caminho para a educacao integral pode ser dar op-
¢do de escolha ao aluno. Mas, para tanto, seria necessario passar para ou-
tro sistema de educacdo. Depende de saber se vai haver profissionais para
tudo isso. (J — COORD. PROJ., 2011).

Pode ser que a musica deixe de ser trabalhada como oficina e passe a fazer
parte da grade curricular. Ai, passa a haver o carater do compromisso. Na
grade, ha o compromisso do aluno, da escola e dos professores...( A —
PROF. ARTE, 2011).

Os planos para os alunos, este ano, incluem uma viajem a Sao Paulo, onde
eles vao participar de oficinas de mdusica, vao tocar junto com uma orques-
tra, formada por musicos de todo o Brasil e pretendemos assistir & OSESP
(Orquestra Sinfonica de Sao Paulo). (F — COORD. PROJ., 2011).

No ano que vem, vamos ofertar cinco oficinas, de acordo com as possibili-
dades de monitores. [...] Deve ser criado o ensino integral, mas para isso é
necessario contratar profissionais para a area. (J — COORD. PRQOJ., 2011).

Quando tiver mais violdes, com certeza vai melhorar.(A — PROF. AR-
TE/INST.PROJ., 2011).

Mais trés escolas dever&o ser incluidas no ano que vem, neste projeto. En-
tre as atividades estfo as oficinas de fanfarra e percuss&o. (B — INST. MU-
SICA, 2011).

Os resultados atingidos vao deste a formacdo e apresentacdo de agru-
pamentos musicais, até mudancas comportamentais observaveis nos alunos. A ex-
pansdo das atividades musicais, a partir do trabalho realizado, também é citado co-
mo um dos resultados esperados. O fato de a musica contribuir para a melhoria da

educacéo, foi citado enquanto um resultado parcial, a depender de outras condi¢des

favoraveis.

21) Envolvimento destes profissionais com o trabalho realizado

As apresentacdes se dao, nos encontros do Projeto Mais Educacao. Come-
ca-se do nada e, quando se vé, os alunos aprendem...[...] Quando tem
apresentacfes, vendo os alunos empolgados e a receptividade do publico,
acho legal. (B — INST. DE MUSICA, 2011)

Neste sentido, esta experiéncia é fantastica, pois em seis meses, 0s alunos
ja estdo tocando, inclusive coletivamente. Portanto, trata-se de uma iniciati-
va vitoriosa. (F — COORD. PROQOJ., 2011)
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Fico na escola inclusive nos horarios de folga. Os meus horéario sdo assim
distribuidos: 16h — trabalho como professor; das 18h as 19h — trabalho na
oficina de violdo; das 19h as 22h30min. — fico em sala de aula; 42 feira: das
18h as 19h, aula de musica e, das 19h em diante, trabalho como professor
de outra disciplina. (C — PROF. DE OUTRA AREA/INST. PROJETO, 2011).

Foi possivel observar, através dos depoimentos, que independentemente
do formacgao musical e do tipo atividade realizada, os participantes desta pesquisa
se manifestam com entusiasmo sobre as possibilidades e perspectivas para o futuro
destas iniciativas, assim como, também, apontam dificuldades e necessidade de me-
lhores condi¢des de trabalho. E interessante que todos tém uma nocdo bem estabe-
lecida sobre a importancia deste trabalho, para a melhoria da educacéo que é ofere-

cida aos alunos.

22) Dificuldades encontradas

[...] o potencial da musica s6 pode acontecer se a escola, como um todo, es-
tiver engajada em um projeto de mudanca. [...] A qualidade da educacéo
musical escolar depende deste envolvimento da escola como um todo. E
preciso que os professores das outras disciplinas se envolvam, pois a efici-
éncia do trabalho vai depender dos propésitos comuns entre todos os pro-
fessores e ndos somente do professor de musica. A escola s6 vai funcionar
bem se estiverem funcionando as outras areas também: histéria, geografia,
portugués, matematica... Por que educacdo musical, por si s6, ndo faz mi-
lagres. (E - COORD. PROJ., 2011).

Os professores, nas escolas, estdo em letargia. Ndo existem professores
preparados e assim, ndo se tem resultados efetivos. Fica-se aqui, a sinalizar
gue as coisas podem mudar, mas que, na verdade, ndo funcionam (F —
COORD. PROJ., 2011).

Os entraves para o desenvolvimento deste tipo de trabalho sado a fraca for-
macao dos professores, falta de recursos, procedimentos de ensino equivo-
cados, e isto na educacao em geral, e ndo somente na musica, pois 0s pro-
blemas do ensino da musica estéo relacionados a todo o contexto da escola
e ndo somente com a musica, em si. (E — COORD. PROJ., 2011).

Ha caréncia de recursos humanos qualificado para esta area. A falta de
especialistas contratados, assim como, a insuficiéncia de formacdo musico-
pedagogica dos professores que ja se encontram atuando nas escolas, sédo conside-
rados aspectos que dificultam a superacéo deste problema, constituindo-se em um

dos entraves para a consolidacao da area da educacdo musical.

c) Andlise temética dos dados coletados através das entrevistas
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De acordo com Guerra (2010, p.77), € frequente a construcdo de analises

tematicas tradicionais, no tratamento de alguns dos n@s centrais das entrevistas.

Nestes casos, volta-se ao material original ja transcrito e recompdem-se os frag-

mentos do discurso, dispersos ao longo do texto. Assim, com base em uma relei-

tura do material das entrevistas, foi construido um quadro onde séo apresentadas

as principais quetdes abordadas nas entrevistas, apresentado a seguir:

Temética 01
Papel da dire¢éo das esco-
las

A participacao da direcao das escolas é sentida como impor-

tante para o desenvolvimento das atividades musico-
educativas..

Tematica 02
Formacéo do educador
musical

Percebe-se a influéncia do ambiente musical na formacao
dos futuros educadores musicais.

Alguns destes ja possuiam experiéncia como professores de
musica.

Tematica 03
Insergéo deste profissional
no ambiente escolar

Sao varias as fungbes exercidas por estes profissionais, no
ambito das escolas: professor de outra disciplina e instrutor
de musica, coordenador e instrutor, etc

Tematica 04
Natureza das atividades
musico-educativas

A natureza destas atividades esta intimamente relacionada
com as vivéncias de cada um destes educadores musicais,
assim como, a origem dos projetos desenvolvi

Tematica 05
Atuacdo dos 6rgéos gesto-
res da educacéo

A atuacao dos 6rgaos administrativos da educacao € sentida
por muitos educadores musicais, como distante e alheia as
reais necessidades das escolas.

Tematica 06
Os projetos e sua imple-
mentacéo

Projetos muito amplos, como “Mais Educagao”, geram muitas
davidas, apesar dos resultados obtidos.

Projetos gestados no ambito das proprias escolas, ou mesmo
da SEDUC, parecem estar mais proximos da realidade das
escolas.

Temética 07
Assisténcia pedagdgica aos
professores de Arte.

As coordenagfes pedagogicas apresentam certa dificuldade
em acompanhar as atividades nesta area, alegando nao pos-
suirem preparo para o devido acompanhamento.

Tematica 08
Implementacéo da Lei
11.769/2008

A implementacéo da lei 11.769/2008 ainda € vista dentro de
um horizonte muito distante, dadas as dificuldades atualmen-
te encontradas, principalmente, a falta de recursos humanos
preparados para esta tarefa.

Tematica 09
Financiamento das ativida-
des musico-educativas

O financiamento destas atividades € um aspecto bastante
problematico, sentido como um entrave para a realizacao de
atividades musico-educativas.
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Tematica 10 As finalidades alegadas para a realizacdo destas atividades
Finalidades e definicdo de | seguem diferentes linhas filosdficas e pedagdgicas, além de
objetivos estéticas, ndo havendo uma orientacao unificada.

Tematica 12 Os referenciais metodoldgicos sdo muito dispares e dificil-

Referenciais metodolbgicos
utilizados

mente estdo embasados em diretrizes emanadas dos 6rgaos
gerenciadores da educacéo.

Tematica 13
Recursos didatico-
pedagdgicos

A falta de recursos didatico-pedagdgicos é sentida como um
ponto a ser seriamente discutido, visando ampliar os referen-
ciais.

Tematica 14

Espacos disponiveis e as
necessidades reais das
escolas

Os espacos utilizados para as atividades musico-educativas
sao quase sempre improvisados, 0 que cria pontos de atrito
com outros segmentos da escola ou, inviabiliza certas possi-
bildades, que poderiam ser melhor aproveitadas.

Tematica 15
Recursos materiais disponi
veis e aqueles necessarios

Os recursos materiais sdo escassos e se apresentam inade-
quados. Uma revisédo na forma de aquisicdo destes recursos
€ imprescindivel para a continuidade destas iniciativas.

Tematica 16
Inclusdo da musica na gra-
de curricular

Se faz urgente a revisdo nos PPPs das escolas, visando in-
cluir a masica na grade curricular do ensino fundamental.

Tematica 17
Os resultados possiveis

Os resultados tém aparecido, apesar de toda sorte de dificul-
dades, o que se deve, principalmente, ao empenho de todos
aqueles que acreditam na importancia deste trabalho.

Tematica 18
Receptividade por parte da
comunidade escolar

Ha certa resisténcia por parte do corpo docente das escolas,
seja pela competicdo por espaco e recursos, seja em decor-
réncia de incompreensoes.

Os projetos de carater muasico-pedagoégico tém boa aceitagéo
por parte da comunidade escolar e também da comunidade
em geral, principalmente, dos pais.

Tematica 19

Ampliacdo das iniciativas
existentes e criacdo de
novas oportunidades

Ha uma expectativa que venha a ocorrer melhorias nas con-
dicdes de trabalho, possibilitando a continuidade destas inici-
ativas e criagdo de novas possibilidades.

Quadro 6 Analise tematica das entrevistas
Fonte: Banco de dados da autora.

No quadro acima, encontram-se representadas as principais tematicas

abordadas nas entrevistas. Encontram-se evidenciados, ainda, aspectos considera-

dos relevantes para uma melhor compreensao do fenbmeno em estudo, tais como:

natureza das atividades musico-educativas desenvolvidas;

concepcodes pedagogi-

cas alegadas; recursos disponiveis; aceitacdo pela comunidade escolar e em geral,

assim como, o relacionamento com o0s 6rgao administrativos.
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d) Caracterizacdo das atividades musico-educativas desenvolvidas

1) Quanto aos objetivos, segundo a sua natureza:

Finalidades

Objetivos alegados

Desenvolvimento v Preparar alunos para a pratica instrumental (individu-
musical dos alunos: al e coletiva)
v Preparar alunos para ingresso em agrupamentos
musicais
v Introduzir conhecimentos musicais basicos;
v' Apresentar produto final (recitais, mostras,
v’ festivais e outras apresentacoes)
Recurso metodologi- v Dinamizar as aulas de outras disciplinas
co v Trabalhar em interdisciplinaridade
Divulgacéo v Divulgar a escola
v Divulgar o trabalho musical realizado pelos alunos
v Divulgar alguma causa ou ideia
Carater formativo v" Formacao do carater do educando
v" Formacao humanistica do educando
v" Criar no educando uma consciéncia critica em rela-
cado a midia
Enriguecimento cultu- v' Conhecer outras culturas e outras formas de mani-
ral dos alunos festacdo musical
v Desenvolver a critica e o apreco pelas manifestacdes
culturais da sua comunidade
Profissionalizacéo de v Capacitar alunos para a carreira como musicos pro-
alunos bem dotados fissionais
Insercéo social v Proporcionar uma perspectiva de vida melhor para
alunos em situacédo de vulnerabilidade sécioeconé-
mica
Desenvolvimento psi- v Desenvolver a concentragédo
co-pedagdgico v' Desenvolver a capacidade de socializacao
v' Desenvolver a capacidade de trabalhar em equipe
Atendimento a varia- v' Encaminhamento de alunos talentosos para atendi-
dos propositos mento especializado (escolas de ensino especifico)
v' Ressocializacado de alunos

Quadro 7 Objetivos alegados para as atividades musico-educativas

Fonte: Banco de dados da autora

2) Referencial pedagdégico




106

Referenciais

v" Teorias musico-pedagdgicas

Outras teorias pedagodgicas

Experiéncia musical do professor

N ENEN

Experiéncia como professor de musica, em escolas de ensino es-
pecifico (com adaptacdes)
v' Conteudo das disciplinas do curso de licenciatura em masica

Quadro 8 Referencial tedrico-metodoldgico para as atividades musico-educativas
Fonte: Banco de dados da autora

3) Recursos didaticos empregados em atividades musico-educativas nas esco-
las:

Recursos didatico-pedagogicos empregados

v" Apostila especialmente elaborada, contendo exercicios e informacdes
basicas sobre a metodologia a ser empregada (projeto estadual)

v Apostila contendo informacdes sobre a técnica basica para instrumen-

tos de sopro e percussao

v Livro de teoria musical da Belmira Cardoso e Mario Mascarenhas

v' Método Schmoll, para violino

Quadro 9 Recursos didatico-pedagogico empregado em atividades musico-educativas
Fonte: Banco de dados da autora

4) Recursos materiais empregados nas atividades musico-educativas

Tipo Recursos

Instrumentos musi- v Instrumentos de percusséao: atabaque, tambores, cho-
cais calhos

Violbes

Instrumentos de fanfarra

Instrumentos de cordas (violino, violoncelo, viola)
Instrumentos de sopro

Equipamentos aparelho de som

banquinhos p/ violao

estante p/ partituras

armarios para guarda do material
DVD

TV

S NN N N NN AN NN

Recursos didaticos

arquivos de audio e video
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partituras

letras de cancdes
apostilas

caderno de musica

Outros recursos

AN T NI NN

papel madeira, pincéis, quadro-branco, impressos em
geral

Quadro 10 Recursos materiais utilizados em atividades musico educativas
Fonte: Banco de dados da autora.

5) Espacos fisicos utilizados para as atividades musico-educativas

N° de Descricao Espacos utilizados Escolas
Ordem
01 Espaco destinado es- | Sala de ensaio da orquestra 01
pecificamente as ativi-
dades musicais
02 Espacos reservados | Sala de multimidia 02
para outras atividades | Tele-sala
Quadra poliesportiva 02
Biblioteca 03
Sala dos professores 01
Refeitério 01
Salas para oficinas do Projeto “Mais edu- 01
cacao”
Sala da coordenacgao do projeto “Mais edu- 01
cacao”
Laboratorio de informatica 01
03 Espacos de uso co- | Salas de aula 03
mum Patio da escola 01
Refeitério 01
Auditoério 01
Espacos ao ar livre 01
04 Espacos comunitarios | Pragas 01
Teatros 01

Quadro 11 Espacos utilizados para as atividades musico-educativas em

escolas de ensino fundamental
Fonte: Banco de dados da autora
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6) Conteudos abordados em atividades musico-educativas

Conteudos

Pratica instrumental (individual): violao, violino, flauta doce percusséo

Prética de conjunto: grupo de violdes, grupo de percussao, orquestra

Leitura e escrita musical

Improvisacdo musical

Teoria musical

Apreciacdo musical

Ritmos (jazz, rock, reggae, MPB, etc)

Cultura africana

SN ERNEENEEN RN EEN RN ERN RN

Caracteristicas do som

Quadro 12 Conteudos abordados em atividades musico-educativas
Fonte: Banco de dados da autora

7) Fontes de financiamento para as atividades musico-educativas

Fontes de financiamento

v" Financiamento oficial (6rgaos estaduais e federais)

v Participacao dos pais, principalmente comprando Instrumentos musicais

Recursos do proprio professor

v
v Patrocinio da comunidade (empresas, comércio local)
v

Recursos de outros 6rgéos, néo ligados a educacéo

Quadro 13 Fontes de financiamento para o desenvolvimento das atividades musico-
educativas
Fonte: Banco de dados da autora

8) Perspectivas para a area de educacado musical, em escolas de ensino fundamen-
tal

Perspectivas para a area de educa¢do musical nas escolas \

Perspectivas para a educa- Ampliacéo dos dias letivos

¢do em geral Extensdo do horéario de permanéncia dos alunos na escola
(ampliacdo para 7 horas diarias).

Oferta do ensino integral, com possibilidade de opcéo por
parte dos alunos.
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Perspectivas para a area de | Inclusdo das atividades musico-educativas no PPP das es-
educacao musical colas

Integracdo da Musica na grade curricular do ensino funda-
mental

Maior comprometimento dos alunos, professores, direcao e
corpo técnico para com estas atividades

Definicdo de uma politica de contratacdo de recursos huma-
nos para a area de educagao musical

Melhoria das condi¢es de trabalho para o educador musical

Dotacao de recursos materiais para o desenvolvimento des-
tas atividades;

Aquisicéo de instrumentos musicais adequados e na quanti-
dade necessaria

Desenvolvimento de recursos didatico-pedagdgico

Construcéo e/ou adequacao dos espacos fisicos

Quadro 14 Perspectivas em educagdo musical em escolas de ensino fundamental, na visdo
dos entrevistados
Fonte: Banco de dados da autora

Fica evidenciado, com base nos dados que, apesar de existirem diversas
iniciativas e atividades de carater musico-educativo, em escolas de ensino funda-
mental, em Porto Velho/RO e regido, muito ainda precisa ser feito, com vistas a uma

efetiva implantacdo do ensino musical, neste nivel de ensino.

4.4 Pesquisa documental: o registro das atividades musico-educativas desen-
volvidas em escolas de Porto Velho/RO

Com base na pesquisa documenta realizadal, foi possivel observar que 0s
dados ali contidos vém corroborar as informacdes obtidas através das entrevistas.
Estes documentos tiveram, ainda, a funcdo de complementar algumas informecdes,
com vistas a descricdo aproximada de varios aspectos do fendmeno em estudo. Os
documentos analisados tém origem em fontes distintas e encontram-se abaixo rela-

cionados:

1) Documentos da Secretaria de Estado da Educacdo(SEDUC/RO): Plano Decenal
para a Area de Educacdo Musical / SEDUC/RO ; Projeto “Musica na Esco-
las”/SEDUC/RO e Projeto “Violdo nas Escolas”’’SEDUC/RO;
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2) Documentos elaborados no ambito das préprias escolas, tais como, projetos,
planos de curso, planejamentos e orientacdes, relativos as atividades musico-
educativas: Oficina de Musica do Projeto “Mais Educacgao”; “Projeto Escola de
Arte”, “Projeto Voz e Violdao”, e demais materiais de diculgacéo, todos colhidos
junto as escolas de ensino fundamental, da rede estadual de ensino, em Porto
Velho/RO.

Estamos ciente que restam outras fontes de consulta, assim como, maio-
res informacdes poderiam ser extraidas, a partir do material analisado. Acredi-
tamos que novas pesquisas sdo necessarias, voltadas, por exemplo, a analise
dos aspectos didatico-pedagoégico contidos nestes documentos.

Passamos, a seguir, a discussao dos resutados desta pesquisa, com a

apresentacao dos principais aspectos relativos as analises empreendidas.

4.5 Discusséo dos resultados da pesquisa

Procuraremos tracar, a seguir, um breve panorama sobre o ensino musi-
cal que é desenvolvidos nestas escolas, tendo como base os dados e as informa-
cOes obtidas através da aplicacdo das diversas técnicas empregadas. Também as
dificuldades encontradas para a realizacdo desta pesquisa serdo aqui destacadas.

1) Aspectos relevantes para a constru¢do de um panorama aproximado sobre as
atividades musico-educativas desenvolvidas em escolas de Porto Velho/RO:

a) Dados dos questionarios trazem informacgdes gerais sobre o panorama do en-

sino musical nessas escolas:

e Lei 11.769/2008: diretores e professores relatam ter consciéncia sobre a
lei que determina a obrigatoriedade da presenca da musica nos curriculos
escolares, porém, acreditam que as escolas ainda ndo tém como atender

0 que esta disposto na lei;
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e Formacéo inicial dos professores: a qualificacdo exigida para atuacado co-
mo professor da area de musica € considerada um aspecto importante,
para o atendimento as exigéncias da legislacdo educacional atual;

e PCNs: as escolas possuem os PCNs de Arte, porém, eles sdo pouco refe-
renciados pelos professores, como embasamento para o seu planejamen-
to;

e Presenca da musica nas escolas: tanto diretores como professores de Ar-

te, consideram importante a presenca da musica nos curriculos escolares.

b) Os dados coletados através das entrevistas proporcionam uma variada gama

de informacdes, permitindo uma analise mais aprofundada da questéo:

e Tipos de profissionais que desenvolvem atividades musico-educativas :

Foram tracados 4 perfis para os profissionais que desenvolvem atividades
musicais: 1° Tipo: Professor de Arte que trabalha conteidos de musica em
suas aulas; 2° Tipo: Professor de outra disciplina que atua como professor de
Arte ou em algum projeto de musica; 3° Tipo: Coordenador de projeto especi-
al desenvolvido nas escolas; 4° Tipo: Instrutores de musica que atuam em es-
colas, em funcao de algum projeto especifico de musica. Portanto, podemos
observar que existemprofissionais de outras areas atuando, geralmente com

alguma formacado musical e alguns graduandos em musica.

e Tipos de atividades musico-educativas encontradas:

As atividades musico-educativas acontecem, geralmente, em alguma destas
quatro formas de insercdo da mausica no contexto escolar: 1) madsica como
atividade curricular; 2) musica como contetdo em aulas de Arte; 3) musica em
interdisciplinaridade com outras areas; 4) musica como atividade extra-
curricular (oficinas de pratica instrumental - violdo, instrumentos de corda,
sopro e percussao); atividade de canto acompanhado por violdo; aulas de
musicalizacdo e teoria musical; fanfarras escolares, criagcdo de agrupamentos
instrumentais (grupos de violdo, de percussdo e orquestra), dentre outras
possibilidades, de menor incidéncia.
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Analise descritiva:

1)

2)

3)

4)

Os objetivos alegados, séo: introduzir os conhecimentos musicais basicos;
apresentar um produto final na forma de uma recital, mostra, festival, etc;
dinamizar as estratégias de ensino, em interdiciplinaridade com outras
areas; proporcionar uma formacdo humanistica aos alunos; despertar nos
alunos o senso critico em relacéo a midia e, ainda, proporcionar condicdes
para o apreco pelas manifestagdes musicais da propria cultura; conhecer e
apreciar manifestacbes musicais de culturas distintas, dentre outros objeti-
vos alegados. Tal variedade de objetivos revela que as atividades realiza-
das séo bastante ricas, porém, parece nao haver diretrizes gerias, que ori-

entem o trabalho desenvolvido nas diversas escolas.

Os espacos fisicos dispniveis estdo muito aquém das necessidades reais
das escolas, conforme descrito. Em geral, os espacos utilizados séo: qua-
dras de esporte, biblioteca, sala de multimidia, sala dos professores, refei-
torio, areas livres, sala de aula, auditérios. Em apenas uma escola existe
um espaco especifico para as atividades musicais. Encontramos, previsto
do Plano Decenal da SEDUC/RO, referéncia a construcdo de espacos pa-
ra as atividades musicais nas escolas. Esperemos que esta disposicao se-
ja efetivamente adotada e adotadas as acdes necessarias para que tal

predisposicao se concretize.

Os recursos materiais disponibilizados, em algumas escolas, séo: instru-
mentos musicais , instrumentos de percussao, instrumentos de fanfarra,
estantes para partituras, armarios para guarda do material, descanso p/
pés (violdo), aparelho de som. Muitos destes recursos tém subaproveita-
mento, principalmente em funcdo da falta de espacos adequados para es-
tas atividades, assim como, insuficiéncia de recursos humanos qualifica-

dos para atuar nesta area.

Alguns dos recuros didatico-pedagogicos empregados discriminados fo-
ram: apostila especialmente elaborada, livro de teoria musical, manuais

para a pratica instrumental, arquivos de audio, impressos com letra de
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musicas, partituras, dentre outros. Seria hecessario haver um investimento
para se produzir material didatico na area de mausica, principalmente con-

siderando as peculiaridades regionais.

5) Como Fontes de financiamento forma encontrados recursos federais (kit de
instrumentos musicais); recursos da SEDUC (violdes, instrumentos de per-
cussdo, armarios); recursos da propria escola (instalacbes, equipamentos, re-
cursos humanos), contribuicdes por parte dos pais dos alunos (compra de ins-
trumentos musicais), recursos proprios do professor (equipamentos, premia-
céo, impressos, cordas p/ violdo, etc). Como se vé, muitas vezes o professor
paga para trabalhar, ja que é ele quem sente, com amsi preméncia, as carén-

cias encontradas para a realizacao destas atividades.

Variadas sdo as caracteristicas associadas as atividades musico-educativas,
dentro do contexto pesquisado. Assim foi possivel distinguir as principais cir-

cunstancias em que ocorrem estas atividades:

v' Escassez de profissionais com habilitacdo em musica;

v Insuficiéncia de recursos humanos para atender a demanda cri-
ada a partir da nova legislacdo educacional, o que se constitui
em um problema sentido nas escolas;

v Inexisténcia ou inadequacéao das instalacdes fisicas (muitas ve-
zes improvisadas);

v Inconsisténcias no programa federal voltado para esta area, o
gual ndo atende plenamente as necessidades das escolas, ca-
recendo de maior substrato na realidade cultural regional, além
de depender excessivamente do trabalho voluntario;

v/ Caréncia de referenciais musico-pedagdgicos, disponiveis para
os professores;

v Inexisténcia de uma Proposta Curricular para a area de masica;

v' desconhecimento dos PCN, ou restricbes quanto a sua utiliza-
cao;

v Discrepancia de recusos materiais e didatico-pedagdégicos, entre

as escolas.
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e Andlise interpretativa:

Podemos dizer que as poucas atividades musico-educativas em anda-
mento no ambito das escolas pesquisadas, em que pese sua representatividade
como manifestacdo da forga e vigor da presenca da musica em contextos escolares,
sao realizadas de forma isolada, ndo sendo possivel divisar a existéncia de uma po-
litica educacional clara, voltada a implementacdo do ensino musical, em escolas de

ensino fundamental da rede estadual de educacao, em Porto Velho/RO e regiéo.

2) Dificuldades encontradas para realizacdo desta pesquisa

Apesar do quadro apresentado a cima conter um numero razoavel de in-
formacdes, as quais permitem apresentar um panorama geral sobre a situacao do
ensino musical nas escolas pesquisadas, estamos cientes de que problemas enfren-
tados para a realizacdo desta pesquisa, dificultaram a observacdo mais sistematica
do fenbmeno em estudo, principalmente, para que fossem ouvidos outros atores, tais
como: alunos, pais, gestores e 6rgado gestores da educacéo.

As limitacdes encontradas para a realizacdo desta pesquisa estéo relaci-
onadas, principalmente, a abrangéncia do estudo, assim como, a extenséao geografi-
ca abrangida pelo levantamento inicial. Também o numero total de escolas envolvi-
das criou certos problemas de logistica, os quais demandariam uma estrutura maior
para a realizacédo da primeira etapa desta pesquisa.

Tais limitagdes, porém, ndo chegam a comprometer a validade deste es-
tudo, tendo em vista que o0 mesmo, nao teve a pretensdo de esgotar 0os assuntos
tratados, nem memso de abordar em profundidade os varios aspectos sobre o feno-
meno pesquisado. Assim como, também, ndo foi intencdo, dar uma resposta definiti-
va as questdes levantadas. De qualquer forma, as técnicas empregadas permitiram
abordar, de forma satisfatoria, o problema de pesquisa proposto inicialmente, de
modo que o objetivo geral do estudo foi alcancado, apesar de termos consciéncia
sobre o muito que ainda podera ser feito, no sentido de se avancar na discussao
sobre a implementagéo do ensino musical, nas redes de ensino, em Porto Velho e
regido. Tal constatacdo nos leva a acreditar na necessidade de que estudos com-
plementares venham a ser realizados, de modo a exemplificar, esclarecer e refletir

com mais profundidade, sobre as questdes aqui levantada.
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Deste modo, em que pese dificuldades encontradas, pode-se considerar
gue os objetivos tracados para este estudo foram alcancados em parte, consideran

do que uma grande quantidade de dados foi coletada, possibilitando a
construcdo de um quadro mais ou menos amplo, sobre as atividades musico-
educativas em desenvolvimento, nas escolas de ensino fundamental, em Porto Ve-
lho/RO.
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CONSIDERACOES FINAIS

Esta investigacdo procurou detectar a presenca de atividades musico-
educativas no ensino fundamental, em escolas da rede estadual de educagao, em
Porto Velho/RO e regido. Foi nossa intenséo, ainda, verificar a existéncia de politicas
educacionais, voltadas para o desenvolvimento da area da educacdo musical, no
nivel de ensino em questao.

Os objetivos definidos para este estudo consistiram em reconhecer a na-
tureza das atividades musico-educativas desenvolvidas, bem como, as condi¢bes
em que elas ocorrem. Este estudo teve como finalidade, portanto, obter dados e in-
formacdo que possam subsidiar as discussdes a cerca da definicdo de politicas pu-
blicas para a area de educacao musical.

Para tanto, foram utilizadas diferentes técnicas, visando criar uma maior
aproximacdo com o fendbmeno em estudo, sendo considerado, ainda, o contexto so-
cio-econbmico e cultural em que o mesmo se insere. Tal contexto caracteriza-se por
um cenario em que, a um panorama mundial marcado por mudancas profundas na
organizacdo econdmica e social, sobrepde-se um forte movimento migratorio local,
em que convivem influéncias diversificadas, definindo um perfil marcadamente multi-
cultural a esta regido, exigindo um enfoque diferenciado por parte de todos aqueles
que se propdem a investigar aspectos do fenbmeno socio-cultural em curso.

Neste sentido, foi privilegiada a técnica da entrevista, a qual permite maior
acesso aos contextos dos diversos casos em estudo. Ao mesmo tempo, foram exa-
minados documentos oficiais da SEDUC/RO e das escolas, visando complementar
as informacdes obtidas.

A partir dos dados aqui disponibilizados, considerando as analises feitas,
emerge um panorama caracterizado pelo ndo cumprimento do que esta estabelecido
na legislagdo educacional em vigor no pais, a qual garante a inser¢cdo da musica nos
curriculos escolares da educacéo basica, considerando-se o prazo estipulado até
2012, para adequacédo dos diversos sitemas de ensino ‘nova legislacdo. Da mesma
forma, ndo foi possivel divisar a existéncia de acfes efetivas, com vistas a definicdo
de politicas publicas de educacdo, voltadas para o desenvolvimento da educacéo

musical, no ambito do nivel de ensino pesquisado.
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Tal cenério, certamente, € determinado por diversos fatores, encontrando-
se mais estreitamente vinculado a caréncia de professores licenciados em musica e
a insuficiéncia na contratacdo de educadores musicais, para atuarem neste nivel de
ensino, bem como, a falta de recursos para esta tarefa.

Por outro lado, acreditamos ser de grande valia investigar as experiéncias
em curso nas escolas, através da observacédo do trabalho de professores e agentes
educacionais que, efetivamente, estejam desenvolvendo estas atividades musico-
educativas. Alguns destes profissionais nos prestaram seu depoimento, trazendo
informacgdes valiosas sobre aspectos relevantes do seu trabalho e as condigdes em
gue ele ocorre, permitindo tracar um panorama mais ou menos abrangente, sobre a
realidade do ensino musical, nesse contexto.

As informacdes a que tivemos acesso, bem como as andlise realizadas,
se constituem em oportunidade para se conhecer algumas das experiéncias exito-
sas e refletir sobre aspectos que ainda nao foram bem equacionados. Este se consti-
tui, certamente, em exercicio proveitoso, tendo em vista possiveis intervencéo nesta
realidade, a partir do conhecimento mais aprofundado das suas circunstancias.

E certo que muito ainda devera ser feito, tendo em vista a necessidade
ampliar as pesquisas na area da educac¢do musical, nesta regido, de modo que ou-
tras questdes deverdo ser consideradas, vindo a enriquecer este campo de estudo,
reflexdo e prética.

Os desdobramentos para este estudo se dédo no sentido de emprestar
maior alcance as reflexdes na area da educacédo musical e da pedagogia da musica,
por parte tanto de académicos, professores, pesquisadores e especialista, podendo
vir a subsidiar, ainda, a tomada de decisdocom vistas a implementacdo de politicas
publicas de educacdo musical.

Apresentamos, a seguir, algumas recomendacoes, destinadas as varias

instancias envolvidas com a questao da educagao musical, em nossa realidade:

e Aos Orgaos gestores da educacao:

v que reconhegam a existéncia das distintas linguagens artisticas e suas
especificidades, para que os editais dos concursos publicos contem-
plem os profissionais licenciados em musica;

v' que sejam contratados professores em numero suficiente para atender

a demanda criada, por for¢a da legislagdo educaional vigente;
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v' que a SEDUC/RO adote uma Proposta Curricular para a area de edu-
cacdo musical, mantendo em seus quadros uma equipe técnica qualifi-

cada para o acompanhamento e implementacao destas diretrizes.

e Aos profissionais da area:
v" Que procurem a formacédo e a qualificacdo necessarias ao desempe-
nho da sua funcéo
v" Que possam contar com melhores condi¢des de trabalho, para o pleno
desempenho das suas fungoes.

No mais, temos consciéncia das limitacGes e dificuldades naturais advin-
das da implementacdo de um estudo desta natureza, de modo que possam ocorrer
na amplitude e profundidade desejadas. Tais limitacdes, porém, podem vir a se
transformar em oportunidade, gerando novas questdes, levando a realizacdo de
pesquisas complementares, no aprofundamento das discussfes aqui iniciadas.

Neste sentido, elencamos algumas das tematicas que poderdo ser reto-
madas em novas investigacdes: a repercussao dos cursos de licenciatura em musi-
ca para o ensino musical; a formacao musical do professor unidocente, egressos do
curso de pedagogia da UNIR; a préatica docente e musico-pedagodgica de educadores
musicais, na educacao basica; perfil e motivacdes dos académicos dos cursos de
licenciatura em musica da UNIR e do PROLICEN/MUS; andlise do percurso do Cur-
so de Licenciatura em Mdusica, da UNIR, assim como, outras proposi¢cdes que pos-
sam surgir.

Ao finalizarmos, esperamos ter contribuido para ampliar as discussées em
torno da questdo da educacdo musical e para a consolidacdo deste campo de pes-

guisa para esta regiao.
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APENDICE A — PROTOCOLO DA PESQUISA

UNIVERSIDADE FEDERAL DE RONDONIA - UNIR
NUCLEO DE CIENCIAS HUMANAS
DEPARTAMENTO DE CIENCIAS DA EDUCACAO
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO STRICTO SENSU EM EDUCACAO
MESTRADO ACADEMICO EM EDUCACAO

Pesquisa: “A educacao musical no ensino fundamental em Porto Velho”

ARESENTACAO DA PESQUISA

1. UNIVERSO DA PESQUISA: escolas da rede estadual que ofertam o terceiro
e guarto ciclos do ensino fundamental (6° ao 9° ano), em Porto Velho.

2. FINALIDADE
Desenvolver uma pesquisa sobre como se tem dado o ensino musical no ter-
ceiro e quarto ciclos do ensino fundamental, em escolas da rede estadual de
ensino, em Porto Velho.

3. OBJETIVOS DA PESQUISA
2.1 Objetivo Geral

Fazer um levantamento sobre quem séo os professores de educacdo musical
atuantes nas escolas, qual a sua formacdo e quais as praticas musico-
pedagdgicas desenvolvidas, visando tracar um panorama aproximado sobre o
ensino musical em escolas de ensino fundamental, em Porto Velho.

3.20bjetivos Especificos

Obter dados e informacgdes sobre:

e Quais as atividades musico-pedagdgicas desenvolvidas em escolas de
ensino fundamental (62 a 92 ano), em Porto Velho;

e Quem sdo os professores que desenvolvem atividades musico-
educativas no ensino fundamental (62 a 92 ano), em Porto Velho;

e A presenca ou ndo das atividades musico-educativas previstas nos
PPPs das escolas;

e A utilizacdo ou ndo dos PCNs no planejamento escolar e demais infor-
macodes sobre em que se baseiam os professores de Arte para o seu
planejamento didatico;

e As condicdes fisicas e material para o desenvolvimento das atividades
musicais em escolas da publica de ensino, em Porto Velho.
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4. JUSTIFICATIVA

A Lei Federal 11.769, de 18 de agosto de 2008, tornou obrigatoria a presenca
da musica na educacédo béasica, em todo o territério nacional. Esta mesma lei
determina que os sistemas de ensino devem se adequar as determinacdes
legais dentro do prazo de trés anos, ou seja, até agosto deste ano de 2011.
Assim sendo, faz-se urgente empreender novas pesquisas, visando conhecer
a realidade das escolas, com a finalidade de subsidiar as discussdes sobre as
politicas publicas a serem implementadas para esta area. E nesta perspecti-
va que estamos levantando dados junto as escolas, procurando contribuir pa-

ra uma efetiva reflexdo sobre estas questdes.

5. METODOLOGIA DA PESQUISA

Os Questionarios enviados devem ser respondidos pela Dire¢do das escolas
que oferecem ensino de nivel fundamental (terceiro e quarto ciclos) e pelos
professores de Arte da escola e, apos respondidos, devolvidos diretamente ao
Setor de Protocolo da UNIR/Centro, ou postado através dos Correios, apro-
veitando o envelope menor que acompanha o material impresso enviado as
escolas, o qual ja se encontra selado e, portanto, ja estando pagas as despe-
sas tarifarias de postagem, para o endereco ali constante: Av. Presidente Du-
tra, 2965, Centro CEP 76801-059 Porto Velho/RO, a/c de Silvia Regina Fer-
nandes das Neves. Posteriormente, estes dados seréo codificados e catego-
rizados, constituindo-se em material de analise para a presente pesquisa, de-

vendo ser apresentados na forma de uma Dissertagdo de Mestrado.

Porto Velho, julho de 2011.

Silvia Regina Fernandes das Neves
Mestrando em Educacao pela
Universidade Federal de Rondbnia
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APENDICE B - OFICIO AS RENs

UNIVERSIDADE FEDERAL DE RONDONIA - UNIR
NUCLEO DE CIENCIAS HUMANAS
DEPARTAMENTO DE CIENCIAS DA EDUCACAO
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO STRICTO SENSU EM EDUCACAO
MESTRADO ACADEMICO EM EDUCACAO

Porto Velho, 16 de maio de 2011.
SOLICITACADO

De: Silvia Regina Fernandes das Neves

Para: Iim.2 sr.2 . |

M. D. Represente de Ensino: PORTO VELHO

Assunto: solicita autorizacéo para realizar pesquisa em escolas

llIm.° Sr. Representante,

Eu, SILVIA REGINA FERNANDES DAS NEVES, aluna regular do Curso de
Mestrado Stricto Sensu em Educacéo, do Programa de P6s-Graduacdo em Educacédo
da Universidade Federal de Rondonia — UNIR vem por meio deste, solicitar seja veri-
ficada a possibilidade de meu acesso as escolas da rede estadual de ensino, locali-
zadas na area central da cidade de Porto Velho, e que oferecam o nivel de ensino
fundamental (terceiro e quarto ciclos), de modo que possa desenvolver minha pesqui-
sa, com a finalidade de levantar dados sobre as atividades musicais desenvolvidas,
nesse nivel de ensino, em Porto Velho.

A referida pesquisa consiste na aplicacdo de um questionario (modelo em
anexo), junto aos diretores de escola e professores de Artes, 0s quais deverao ser
devolvidos, apos respondidos. Outrossim, solicitamos seja verificada a possibilidade
dessa Representacéo de Ensino — Zona Sul, emitir documento autorizando minha en-
trada nas referidas escolas, durante o0 més de junho/2011, para realizacao de entre-
vistas com os professores de Artes.

Maiores informacdes sobre abrangéncia, objetivos e instrumentos utilizados
nesta pesquisa encontram-se descritos em documento de apresentacéo, o qual segue

em anexo, ou, ainda, poderdo ser obtidas junto a prépria aluna/pesquisadora (cel.
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9222 0581, tel. 3225-6106, e-mail: silviarege@gmail.com ). Ressalte-se que, confor-

me modelo de Termo de Compromisso, também constante em anexo, as identidades
de todas as pessoas envolvidas na pesquisa, bem como das escolas e institui¢des,
serdo mantidas em sigilo.

Sem mais para 0 momento, desde ja agradecemos 0 apoio e a colabora-
¢céo, ao tempo em que nos colocamos ao dispor para outros esclarecimentos que se

fizerem necessarios.

Atenciosamente,

Silvia Regina Fernandes das Neves
Aluna regular do Curso de Mestrado Stricto Sensu em Educacéo
Programa de P6s-graduacdo em Educagdo da
Universidade Federal de Ronddnia — UNIR
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APENDICE C — OFICIO AOS DIRETORES DE ESCOLAS

UNIVERSIDADE FEDERAL DE RONDONIA - UNIR
NUCLEO DE CIENCIAS DA EDUCACAO
DEPARTAMENTO DE CIENCIAS DA EDUCACAO
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO STRICTO SENSU EM EDUCACAO
MESTRADO ACADEMICO EM EDUCACAO

Porto Velho/julho/2011.

De: Silvia Regina Fernandes das Neves
Mestranda em Educagéo pela UNIR
Para: lim.(a) Sr.(a)
M. D. Diretor(a) de Escola

Assunto: pesquisa académica sobre o ensino musical nas escolas da rede estadual em Por-
to Velho.

llIm.°(a) Sr. Diretor(a),

SILVIA REGINA FERNANDES DAS NEVES, aluna regular do Curso de Mestrado
Stricto Sensu em Educagédo, do Programa de Pds-Graduagdo em Educacgdo da Universidade
Federal de Rondbnia — UNIR vem por meio deste, solicitar o especial obséquio a Dire¢éo des-
ta escola, bem como ao professor de Arte da mesma, para que procedam ao preenchimento
do presente questionario de pesquisa em anexo, fornecendo, assim, importantes dados para
minha pesquisa sobre a educac¢do musical no ensino fundamental (terceiro e quarto ciclos)
em Porto Velho, tema da minha Dissertacdo de Mestrado. Segue, em anexo, carta com auto-
rizacdo da REM/SEDUC para meu acesso as escolas da rede estadual de ensino, para reali-
zacao deste estudo.

Informamos que a referida pesquisa consiste na aplicacéo do presente questiona-
rio, o qual, apos respondido pela Direcdo/Equipe Técnica desta escola, devera ser devolvido
a respectiva REN/SEDUC, juntamente com os Termos de Consentimento Esclarecido e de-
mais Termos de Autorizacdo, devidamente assinados. Ressalte-se que, conforme Termo de
Compromisso e Declaracdo por mim assinados (em anexo), as identidades de todas as pes-
soas envolvidas na pesquisa, bem como das escolas e instituicdes, serdo mantidas em sigilo.
Por esta inestimavel colaboragéo prestada ao desenvolvimento educacional e cultural de nos-
S0 municipio, desde j& expressamos Nnossos mais sinceros votos de agradecimento.

Outras informacdes sobre finalidade, abrangéncia e objetivos desta pesquisa en-
contram-se descritos no documento de apresentacdo (em anexo), ou, ainda, poderao ser ob-
tidas junto & prépria aluna/pesquisadora (cel. 9222 0581, tel. 3225-6106, e-mail: silviare-
ge@gmail.com). Sem mais para 0 momento, desde ja agradecemos 0 apoio e a colaboracao,
ao tempo em gue nos colocamos ao dispor para outros esclarecimentos que se fizerem ne-
cessarios.

Atenciosamente,

Silvia Regina Fernandes das Neves
Aluna regular do Curso de Mestrado Stricto Sensu em Educagéo
Programa de Pés-graduagdo em Educagdo da Universidade Federal de Ronddnia - UNIR
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APENDICE D - TERMO DE COMPROMISSO

UNIVERSIDADE FEDERAL DE RONDONIA - UNIR
NUCLEO DE CIENCIAS HUMANAS
DEPARTAMENTO DE CIENCIAS DA EDUCACAO
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO STRICTO SENSU EM EDUCACAO
MESTRADO ACADEMICO EM EDUCACAO

“A presenca de atividades musico-educativas em escolas de ensino fundamental, em
Porto Velho”

TERMO DE COMPROMISSSO

Eu, SILVIA REGINA FERNANDES DAS NEVES, RG 453.239 SSP/RO,
aluna regular do Curso de Mestrado Stricto Sensu em Educacdo, do Programa de
Pé6s-Graduacdo em Educacdo da Universidade Federal de Rondbnia, declaro para
os devidos fins que, ao desenvolver pesquisa nesta escola, ndo divulgarei o nome
da instituicdo em estudo, nas diversas formas de comunicac¢do desta pesquisa, fi-
cando garantido o sigilo dos nomes dos participantes da mesma, sejam diretores,
professores, alunos, assim como demais funcionarios. Declaro ainda que, em minha
dissertacdo, ou em partes desta, constarao apenas nomes ficticios ou cédigos refe-
rentes (nUmero e letras), tanto para designar a instituicdo de ensino quanto para de-
signar as pessoas participantes da pesquisa. Fica o Férum da Cidade de Porto Ve-
Iho definido como instancia para dirimir quaisquer duavidas relativas a este Termo de

Compromisso.

Porto Velho, de de 2011.

Silvia Regina Fernandes das Neves
Aluna do Curso de Mestrado em Educagdo
Universidade Federal de Rondoénia —

Silvia Regina Fernandes das Neves
End. Rua Colémbia, 4.208, Embratel
Porto Velho/RO

Tel. (69) 3225 6106
ol (AQ) Q222 NER1T
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APENDICE E — TERMO DE CESSAO PARA CONTEUDO DE ENTREVISTA

UNIVERSIDADE FEDERAL DE RONDONIA - UNIR
NUCLEO DE CIENCIAS HUMANAS
DEPARTAMENTO DE CIENCIAS DA EDUCACAO
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO STRICTO SENSU EM EDUCACAO
MESTRADO ACADEMICO EM EDUCACAO

TERMO DE CESSAO CONTEUDO ENTREVISTA

Eul ’
residente na cidade de Rua

, N°
Bairro declaro para os devidos

fins, que SILVIA REGINA FERNANDES DAS NEVES, RG n° 453.239 SSP/RO, alu-
na regular do Curso de Mestrado em Educacédo do Programa de Pds-Graduagédo em
Educacao, da Universidade Federal de Ronddnia — UNIR podera utilizar em sua Dis-
sertacdo de Mestrado partes de minhas falas, gravadas em entrevista feita por ela,
fazendo parte de sua pesquisa e AUTORIZO e CONCEDO a mesma o direito de
publicar, integralmente ou em parte, sem restricdes de prazo de citacdo, minha en-
trevista gravadanodia___ / /2011, resguardada a condi¢cdo de que seja manti-
do o anonimato, ndo sendo divulgado meu nome e hem o0 nome da instituicdo esco-

lar em que a pesquisa foi realizada.

Porto Velho, de 2011.

Assinatura

Silvia Regina Fernandes das Neves
Mestranda em Educacdo - Universidade Federal de Rondénia — UNIR
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APENDICE F- QUESTIONARIO (DIRETOR DE ESCOLA)

UNIVERSIDADE FEDERAL DE RONDONIA - UNIR
NUCLEO DE CIENCIAS HUMANAS/DEPTO. DE CIENCIAS DA EDUCACAO
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO STRICTO SENSU EM EDUCACAO
MESTRADO ACADEMICO EM EDUCACAQO

“A presencga de atividades musico-educativas em escoals de ensino fundamental, em Porto Velho”

QUESTIONARIO 1
(a ser respondido pela Direcéo da Escola)

1) Nome da escola:
1.1) Bairro:

1.2) Esta escola é abrangida pela REN/SEDUC: 1 —-Centro( ); 2—Leste ( ); 3—=Sul( )

2) Numero de Turmas do ensino fundamental, por turno:

6° ano - manha; ; tarde: : noite:
7 °ano - manha: ; tarde: X noite:
8 %ano - manha: ; tarde: X noite:
99%ano - manha; ; tarde: : noite:
Numero de Turmas que tém aula de Arte, por turno:

6° ano - manha: ; tarde: X noite:
7 °ano - manha; : tarde: : noite:
8%ano - manha: : tarde: : noite:
9°ano - manha: ; tarde: X noite:
4) Namero de turmas que ndo tém aulas de Arte, por turno:

6°ano - manha: : tarde: : noite:
7°ano - manha: X tarde: X noite:
8°%ano - manha: X tarde: X noite:
9%ano - manha: : tarde: : noite:

3) Quantos professores lecionam Arte para turmas de 6° ao 9°?

5) Qual a formacgé&o dos professores de Arte desta escola?
1 - ( ) graduacdo em musica; 2 — ( ) graduacao em teatro; 3 — ( ) graduacdo em ar-
tes visuais; 4 — ( ) graduacdo em pedagogia; 5 — ( ) outra graduacéo; 6 — ( ) ndo tem
formacg&o superior.

6) Nesta escola sdo desenvolvidas atividades de ensino musical em turmas de 6° ao 9° ano
do ensino fundamental? 1 —( ) sim;2—- ( ) néo; 3—( ) as vezes

7) O ensino musical esta previsto no PPP desta escola, no curriculo do 6° ao 9° ano do en-
sino fundamental? 1-( )sim; 2—( )nado; 3-( )somente para algumas turmas

8) Como a musica esta inserida no curriculo destas turmas?
1 - ( ) como disciplina; 2 — ( ) integrada ao componente curricular Arte; 3 — () como
atividade extra-classe; 4 — () em interdisciplinaridade; 5 — ( ) acontece de forma espo-
radica; 6 — () ndo estd integrada ao curriculo

9) Qual(quais) atividades de ensino musical (s&o) desenvolvidas?
1-( )orquestra; 2- ( )banda musica popular; 3- ( ) canto coral; 4 —( ) fanfarra;
5—( ) aulas de violdo; 7 — ( ) aulas de flauta doce; 8 — () aulas de outros instrumen-
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tos; 9 — () Musicalizagéo; 10 — () aulas de teoria musical; 11 — ( ) Outras. Especifi-
que:

10) Estas atividades integram algum projeto? 1—( ); 2—( ) néo

11) Os professores de Arte desta escola séo incentivados a participar de cursos de forma-
cao, reciclagem ou atualizacdo em musica?

1-( )sim; 2-( )ndo; 3—( ) aescolandotem conhecimento destes cursos
12) Quais espagos fisicos séo utilizados para a realizacdo das atividades de musica?
1-( )saladeaula;2—-( ) laboratério multimidia; 3 - ( ) biblioteca; 4 — ( ) sala dos

professores; 5 — () patio; 6 — ( ) sala especifica p/ musica; 7 — () auditério; 8 — ( )
Outros. Especifique:

16) Quais recursos materiais sédo disponibilizados para o desenvolvimento das aulas de mu-
sica?

17) Os recursos para aquisicdo dos instrumentos musicais e demais materiais especificos
para as atividades musicais séo oriundos:

1-( )daSEDUC; 2—( )da prépria escola; 3—( ) de leis de incentivo a cultura; 4 —
( ) da comunidade; 6 - ( ) Outros.  Especifique:

Sr(a) Diretor(a) Geral,

Com vistas a padronizagéo da coleta de dados, solicitamos a gentileza de responder pesso-
almente as demais questdes. Sua colaboracdo é muito importante para esta pesquisa, e
antecipadamente agradecemos a atencgao.

18) Vocé tem conhecimento da Lei 11.769/2008, que alterou a LDB, tornando obrigatéria a
presenca da musica na educacao basica? 1—( )sim;2—( )néo; 3 —( ) superficialmente

19) O que vocé pensa sobre a implementacao desta lei?

20) Em uma escala de importancia, como vocé avalia a necessidade do ensino musical nes-
ta escola?

1 - ( ) necessério; 2 - ( ) necessario somente para as festividades; 3 - () necessario so-
mente como auxiliar das outras disciplinas; 4 - ( ) desnecessario.

Obrigada pela sua colaboracéo!



131
APENDICE G — QUESTIONARIO (COORDENADOR DE PROJETO)

PROGRAMA DE POS-GRADUAGCAO EM EDUCAGAO — UNIR/2011

“A presenca de atividades musico-educativas ne ensino fundamental, em escolas de Porto Velho”

QUESTIONARIO 2
(Coordenador de Projeto na area de musica)

SILVIA REGINA FERNANDES DAS NEVES é mestranda em Educacéo pela UNIR e atualmente
esta realizando uma pesquisa sobre a situagdo do ensino musical em escolas de Porto Velho. Esta
pesquisa depende destes questionarios e é de fundamental importancia sua participacao para realiza-
la. Os dados néo irdo expor nenhuma escola, nem professores nem aluno, ficando em sigilo a identi-
dade de todos os participantes. Obrigada pelo sua compreenséo, paciéncia e apoio a este trabalho.

1) Nome do projeto:

2) H& quanto tempo este projeto esta sendo implementado nesta escola?

3) Em média, quantos alunos do ensino fundamental sdo atendidos por este projeto, nesta
escola? alunos.

4) Quais sao os objetivos do projeto?

5) Quais recursos materiais este projeto dispde?

5.1) — Instrumentos musicais:

Tipo: Quantidade:
Tipo: Quantidade:
Tipo: Quantidade:
Tipo: Quantidade:
Tipo: Quantidade:
Tipo: Quantidade:
Tipo: Quantidade:
Tipo: Quantidade:
Tipo: Quantidade:
Tipo: Quantidade:
Tipo: Quantidade:
Tipo: Quantidade:
Tipo: Quantidade:
5.2) Equipamentos:
Tipo: Quantidade:
Tipo: Quantidade:
Tipo: Quantidade:
Tipo: Quantidade:

6) Para o trabalho com os alunos, o projeto disponibiliza copias impressas? Quais?
1- partituras ( ): 2 — letras de musica ( ); 3 - outros impressos ( )
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7) Quais deste materiais didaticos sao utilizados?
1 - livro de teoria musical ( ); 2 — método para instrumentos ( ); 3 - Cadernos de exerci-
cio( );4- Outros ( ). Especifique:

8) Qual(quais) espaco(s) fisico(s) é(sdo) utilizado(s) por este projeto para o desenvolvimento
das atividades de ensino musical?

1 —sala (s) de aula ( ); 2 —ambiente compartilhado com outras atividades escola
res ( ); 3 — pétio da escola( ); 4 — sala especifica ( ); 5— Outros ( ).
Especifique:

9) Qual a natureza das atividades musicais desenvolvidas pelo projeto?
1 — curricular ( ); 2 — extra-curricular ( );

10) Quais os tipos de atividades de ensino musical sdo desenvolvidas por este
projeto?

1 — prética instrumental ( ); 2 —canto ( ); 3 —iniciacdo musical ( );
4 — pratica de conjunto ( ); 5 - canto acompanhado ( ). Outros — ( ).Especifique:

11) O projeto visa organizar agrupamentos musicais?
1-ndo( );2-sim( )

12) Que tipo de agrupamentos musicais?
1 - fanfarra ( ); 2 - grupos folcléricos ( ); 3 — grupo de musica popular ( ); 4 — banda de
rock ( ); 5—0Outros ( ). Especifique:

13) Qual a periodicidade das atividades realizadas?
1-semanal ( ); 2-quinzenal ( ); 3—mensal ( ); 4 -semestral ( ); 5—anual ( );
6 — esporadicas ( )

14) Quais sdo os principais entraves para a consecuc¢ao das metas deste
projeto?

15) Como vocé avalia a aceitacdo do projeto pela comunidade escolar?

15.1) Pela dire¢éo da escola?

15.2) Pelos alunos?

15.3) Pelos outros professores?

15.4) Pelo corpo técnico da escola?

15.5) Pelos pais dos alunos?
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16) Quais os principais resultados obtidos até agora por este projeto?

17) Como vocé se sente estando envolvido com este projeto?

19) Algum outro dado que considere importante apresentar, ou algum comentario que queira
fazer:

Obrigada pela sua colaboracdo nesta pesquisa, desde ja meus sinceros agradecimentos
pela sua importante participagéo.

Silvia Regina Fernandes das Neves
Mestranda em Educacédo - Universidade Federal de Rondbnia — UNIR
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APENDICE H - QUESTIONARIO (PROFESSOR DE ARTE)

PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM EDUCACAO — UNIR/2011

“A presenca de atividades musico-educativas em escolas de ensino fundamental, em Porto Velho”

QUESTIONARIO 3

A ser respondido pelo professor de Artes ou que desenvolve atividade de ensino
musical nesta escola

SILVIA REGINA FERNANDES DAS NEVES é mestranda em Educagdo pela UNIR e atualmente esta
realizando uma pesquisa sobre a situagdo do ensino musical em escolas de Porto Velho. Esta pesquisa depende
destes questionarios e é de fundamental importancia sua participacdo para realiza-la. Os dados ndo irdo expor
nenhuma escola, nem professores nem aluno, ficando em sigilo a identidade de todos os participantes. Obrigada
pelo sua compreensao, paciéncia e apoio a este trabalho.

1) Escola:
1- () estadual; 2- ( ) municipal

Bairro:

2) Professor(a)
Sexo: Idade:

3) Vocé é professor(a) de Artes nesta escola? ( ) sim ( ) nédo

4) Vocé leciona Arte em quantas turmas de 6° ao 9° ano e com qual carga horéria?

(n%) turmag(s) de 6° ano, com hora(s)/aula por semana em cada turma
(n%) turmag(s) de 7° ano, com hora(s)/aula por semana em cada turma
(n°) turma(s) de 8° ano, com hora(s)/aula por semana em cada turma
(n%) turmag(s) de 9° ano, com hora(s)/aula por semana em cada turma

5) Quais as areas artisticas vocé trabalha em sala de aula?

1- ( ) artes plasticas ou artes visuais; 2- ( ) musica; 3- ( ) danca; 4- () teatro;
( ) outras — Especificar:

6) Vocé leciona outra outra disciplina?
1-( ) sim; 2- ( ) ndo
6) Qual(quais) a(s) outra(s) disciplina(s) que vocé leciona?

1- ( ) Portugués; 2- ( ) Religidao; 3- ( ) Historia ou Geografia;
( ) outra — Especificar:
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7) Qual(quais) a(s) atividade(s) musicais vocé desenvolve em suas aulas?

8) Nesta escola vocé desenvolve alguma atividade musical extra-classe?
1-()sim;2-()nao

9) Qual(quais) atividades musicais extra-classe vocé desenvolve nesta escola?

10) Vocé é concursado(a)?
1- () sim; 2-( ) Para qual area?

1- ( ) Artes / Educacéo Artistica; 2- ( ) Portugués; 4- ( ) Religido; 5- ( ) Historia ou
Geografia; ( ) outra — especificar:

11) Vocé cursou ou esta cursando uma licenciatura em Musica?
1-( )sim;2-( )nédo
12) Esta licenciatura ja foi concluida ou esta em curso?
1- ( ) concluida; 2 - ( ) em curso
13) Vocé esta cursando esta licenciatura na:
1—-( )UNIR; 2-( ) PROLICEN ; 3—( ) outra instituicao
14) Vocé cursou ou esta cursando algum curso de pos- graduacao?

1- ( ) sim; 2- ( ) ndo (se a resposta for ndo, passe para a questdo 15) Qual o ni-
vel deste curso? 1- ( ) especializacéo; 2- ( ) mestrado

15) Qual o curso?

16) Qual a instituicdo?

17) Vocé participa ou ja participou de alguma atividade musical (como, por exemplo,
grupo folclérico, coral, grupo de canto na igreja, tocar violao de ouvido, tocar em
banda, etc.)?

( )sim; 2—( ) nédo (se respondeu sim) Qual (especifique):

16) Diga se vocé costuma frequentar (assinale a frequéncia usando as letras indica-
das):
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Frequentemente [F]; as Vezes [V]; Nunca [N]:

1- teatro ( ); 2- recitais ( ); 3- ( ) shows de musica popular; 4- ( ) cantata de co-
rais; 5 — () cinema; 6 - ( ) exposicdes de arte; 7 - ( ) apresentacdo de danca
folclérica; 8 - () espetéculos de danca; 9 — desfile de carnaval; 10 - () outros —
especificar:

17) Vocé recebe apoio pedagdgico por parte da equipe técnica pedagogica?
1-()sim; 2—( )ndo; 3- ( )asvezes

18) Nesta escola, vocé planeja suas aulas com base em (se achar necessério, pode
marcar mais de uma opc¢ao):

1- ( ) orientacBes da direcao; 2- ( ) orientacdes da coordenacao pedagogica;
4- () diretrizes da Secretaria de Educacao; 5- ( ) Parametros Curriculares Nacio-
nais / PCN; 6- ( ) o interesse dos alunos; 7 - () outros (especificar):

19) Como séo programadas as atividades musicais desta escola?
1-( ) aescolafaz a programacao e passa para o professor; 2 - ( ) a programa-
céo é feita em conjunto, escola e professor; 3 — ( ) o professor faz sozinho e leva
para a escola; 4 — ( ) o professor faz sozinho e a escola deixa livre; 5 — ( ) ndo ha
programacao

20) Avalie os fatores a seguir, indicando as condi¢bes de trabalho de que dispde
nesta escola. Estas condi¢des sao:

Favoraveis [F ]; Razoaveis [ R ]; Desfavoraveis [ D ]
1 - ( ) carga horéria da disciplina; 2- () niumero de turmas que vocé tem; 3- ()
namero de alunos por turma; 4 - () espaco fisico; 5 - () equipamentos (p. ex.:
projetor multimidia, gravador, DVD, etc.); 6 - () materiais (p. ex. instrumentos
musicais, etc.); 7- () valorizacéo da disciplina;

20) Aescola disponibiliza material suficiente para as aulas de musica?

1-()sim; 2—( )nao; 3— () pouco

21) Quais desses recursos sao disponivel nesta escola? (pode escolher mais de um
a opcgao)

1-( ) xerox; 2 —( ) Cds; 3 - ( ) aparelho de som; 4 — () video ou multimidia; 5
— () instrumentos musicais;

23) Quais os instrumentos musicais de que esta escola dispbe? Especifique:
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23) Quais espacos voceé utiliza para realizar as atividades musicais nesta escola?

1-( ) saladeaula; 2 —( ) patio da escola; 3 — ( ) sala ambiente compartilhada
com outras atividades; 4 — ( ) sala especifica para ensino musical; 5 — ( ) Outros
(especifique)

24) Qual a énfase dada pela com relagéo as atividades musicais nesta escola?

1 — ( ) somente nas festas civicas e datas comemorativas; 2 — ( ) apresentacdes
musicais dos alunos no final do ano; 3 — ( ) apresentacdes musicais esporadicas
dos alunos; 4 — () festival de musica anual; 5 — () acontece em amostras se-
mestrais; 6 — ( ) faz parte da grade curricular escolar (consta como disciplina do
curriculo)

25) Como as atividades musicais estéo inseridas na grade curricular desta escola?

1 - ( ) como disciplina optativa, o0 aluno escolhe se quer ou ndo cursa-la, ndo faz
parte da grade curricular; 2 — () faz parte da grade curricular (consta como disci-
plina do curriculo); 3 — ( ) acontece em amostras semestrais ou anuais, ndo faz
parte da grade curricular; 45 — () estdo inclusas ho componente curricular Artes;
4 — () séo desenvolvidas dentro de um projeto; 6 — ( ) Outros — Especifique:__

26) Vocé costuma participar de cursos de reciclagem e de atualizacdo na area de
Artes?

1- () sim;2-( )néo
27) Vocé conhece os PCN / Arte, para 5a a 8a séries (30 e 4o ciclos)?
1-( ) sim; 2- ( ) ndo
27.1) Vocé acha o texto claro e compreensivel?
1- ( ) sim; 3- ( ) mais ou menos; 2- ( ) ndo
27.2) Vocé acha possivel pér em pratica os PCN / Arte?
1-( ) sim; 2- ( ) ndo

27.3) De que forma vocé acha possivel pér em préatica os PCN / Arte?
1- ( ) integralmente; 2- ( ) em parte

28) Sao necessarias adaptacdes para a aplicagdo dos PCN?
1-( ) sim; 2- ( ) ndo

29) Que tipo de apoio ou recurso vocé acha que seria necessério para a realizagao
de atividades musicais na escola?
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1- ( ) acompanhamento pedagogico; 2- ( ) cursos de reciclagem; 3- () material pe-
dagogico; 4- () sala ambiente para Artes; 5- ( ) turmas pequenas; 6- ( ) equipa-
mentos proprios; ( ) outros - Especificar:

30) Quais destes recursos estédo disponiveis nesta escola?

1- ( ) acompanhamento pedagogico; 2- ( ) cursos de reciclagem; 3- () material pe-
dagadgico; 4- ( ) sala ambiente para Artes; 5- ( ) turmas pequenas; 6- () equipa-
mentos proéprios; ( ) outros - Especificar:

31) Vocé conhece as Diretrizes Curriculares da SEDUC, para area de Artes/MUsica?
1-( ) sim; 2- ( ) n&do

32) A sua escola abriga algum projeto na area de Musica?
1-( )sim;2—-()ndo (se aresposta for sim) Qual(quais)?

33) Vocé costuma fazer uso dos recursos deste(s) projeto(s)?

34) [para os licenciados ou licenciandos em Artes] Como a licenciatura preparou ou
esta preparando vocé para a pratica profissional na escola?

1- ( ) bastante adequado; 2- ( ) razoavel; 3- ( ) precario

35) Por qué?

36) Algum outro dado que considere importante apresentar, ou algum comentario
que queira fazer:

Obrigada pela sua colaboracdo nesta pesquisa, desde ja meus sinceros agradecimentos pela
sua importante participagéo.

Silvia Regina Fernandes das Neves
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APENDICE | - GUIAO DA ENTREVISTA

UNIVERSIDADE FEDERAL DE RONDONIA - UNIR
NUCLEO DE CIENCIAS HUMANAS
DEPARTAMENTO DE CIENCIAS DA EDUCACAO
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO STRICTO SENSU EM EDUCACAO
MESTRADO ACADEMICO EM EDUCACAO

“A presenca de atividades musico-educativas em escolas de ensino fundamental, em Porto Velho”

Entrevista com professor de Artes

Roteiro de perguntas:

1) Primeiras influéncias musicais

2) Formacao inicial

3) Formacéao especifica em musica

4) Experiéncia com docéncia em musica

5) Participa do planejamento da escola, na elaboracao do Projeto Politico Pedagégi-
co?

6) Conhece os PCNs e os utiliza para o seu planento?

7) Qual a aceitacdo das atividades musico-educativas por parte da comunidade es-
colar: alunos, diretor, docentes, comunidade em geral?

8) Quais sao os espacos fisico utilizados para o desenvolvimento de atividades mu-
sic-educativas?

9) Que tipo de materiais sao disponibilizados para estas atividades?

13) A musica é incluida no curriculo da escola? Como?

14) Quais as atividades musicais sao realizadas?

15) Quais os objetivos e as finalidades destas atividades?

16) Como séo desenvolvidas?

15) Com qual periodicidade? Com qual carga horaria?

16) Que tipo de repertério musical é utilizado usualmente?
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ANEXO A — PROJETO “VIOLAO NAS ESCOLAS”
CEC/SEDUC/RO

GOVERNO DO ESTADO DE RONDONIA

Projeto “Violao nas Escolas”

A QA 0 MUY
A oA AN

SEDUC
Secretaria do Estado da Educagéao
CEC - Coord. de Esporte e Cultura
Coordenador: Prof. Waldemar Matos e
Silva
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GOVERNO DO ESTADO DE RONDONIA
SECRETARIA DE ESTADO DE EDUCACAO
COORDENADORIA DE ESPORTE E CULTURA ESCOLAR

PROJETO
VIOLAO NAS ESCOLAS

| - IDENTIFICACAO

Titulo: Projeto “Violdo nas escolas”

Promocao: Secretaria de Estado da Educacédo de Ronddnia — SEDUC\RO
Abrangéncia: 30 municipios do Estado de Rondbnia

Periodo: agosto de 2010 a novembro de 2011

Beneficiarios diretos:

Alunos do Ensino Fundamental e Médio, matriculados na rede estadual de ensino.
Orgéo Gestor: Secretaria de Educacéo do Estado de Ronddnia — SEDUC\RO
Orgao Executor: Coordenadoria de Esportes e Cultura Escolar — CEC

Autor do projeto: Prof. Waldemar Matos

Il - APRESENTACAO

“Violao nas escolas” € um Projeto da Secretaria de Estado da Educagdo de Rondo-
nia, idealizado pela Coordenadoria de Esportes e Cultura, com o objetivo de incenti-
var as atividades musicais no ambito escolar, em vista da recente sancdo da Lei

11.769, que determina a obrigatoriedade da musica na educagéo basica.

[ - JUSTIFICATIVA
e Sabemos que a musica, dentre as artes, € a de maior forca de expres-
sédo das emoc¢Oes humanas e que, para as criancas em fase de desen-
volvimento e aprendizado do mundo, e aos adolescentes, como forma
de expressar ou substituir a tdo famosa “rebeldia”, caracteristica da
idade, a mesma propicia uma forma de equilibrio, tanto fisico como

emocional, além de agir como estimulante da inteligéncia. Contém um
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grande potencial educativo e suas atividades, corretamente dirigidas,
constituem-se em meio eficaz para levar o educando ao seu desenvol-

vimento integral como ser humano.

e O grande interesse das pessoas pela musica e a necessidade de um
conhecimento musical para a formacéo do individuo sado os elementos

motivadores deste Projeto.

e Facilitar o acesso das pessoas a este universo € uma tarefa que pode
ser objetivada mediante a compatibilizacdo destes motivos com uma
instrucdo direcionada e esclarecedora, que tenha em sua proposta, a
ampliacdo da formacé&o do individuo e de sua visdo de linguagem e do

mundo.

e O violao, instrumento ligado a cultura brasileira, pode perfeitamente ser
o canal de ligacao entre o desconhecido e a musica, entre o desejo e 0
instrumento. Além disso, sendo um instrumento versatil, o violdo pode
ser utilizado, ou melhor, tocado de diversas maneiras. Como instru-
mento solista ou acompanhante, executando musicas populares ou
classicas, enfim, sendo um instrumento que possibilita a diferentes
pessoas entrar em contato com o mundo musical, conhecendo ou

aperfeicoando o que ja fazem.

e E na certeza de poder trabalhar com esse universo que este Projeto se

justifica.

IV — OBJETIVOS

4.1 Objetivo Geral

Propiciar aos educandos da nossa comunidade uma forma de educacdo musical

que possibilite um desenvolvimento mais harmonioso de suas potencialidades, de
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sua capacidade estética e intelectual e preparando-os para uma vida social mais
produtiva.

4.2 Objetivos Especificos:

¢ Introduzir o aluno no processo de iniciacdo musical, ensinando as notas e rit-
mMos musicais através de jogos, marchas, banda, canto e principalmente,

aprendendo viol&o;
e Formar e implementar conjuntos de violdes nas escolas envolvidas;

e Realizar apresentacdes entre as escolas envolvidas e na comunidade.

V - METODOLOGIA

A metodologia do Projeto Iniciacdo Musical com Introducdo ao Violdo esta
amparada na participacédo dos pais, alunos, professores e direcéo, visando a coope-
racdo mutua.

Os procedimentos pedagdgicos a serem utilizados serdo, preferencialmente,
lidicos e motivadores e que permitam que a criatividade do educando seja desen-

volvida por meio da livre expressao.

5.1 A quem se destina

O Curso sera destinado a alunos na faixa etaria entre 11 a 18 anos. Os mes-

mos poderéo ser iniciantes ou com conhecimento prévio do instrumento.

5.2Formato do trabalho

e As aulas serao realizadas no contraturno, em grupos de, no maximo,
10 alunos, com duracdo de 80 min. (isto podera ser modificado, de

acordo com a dinamica da organizacao).
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Os alunos serdo previamente entrevistados para a formacdo dos gru-
pos. Na medida do possivel, sera buscada uma melhor adequacao dos
alunos em cada grupo, segundo o grau de conhecimento e a idade dos
participantes. Espera-se com isto, obter uma maior homogeneidade no
nivel dos alunos. O interesse e o gosto musical também poderédo ser
considerados enquanto critério para a formacéo dos grupos.

A frequéncia sera de uma vez por semana e o horario, a combinar.

5.3 As aulas

As atividades consistirdo em: vivéncia musical, desenvolvimento ritmi-
co, parametros do som, desenvolvimento da percepg¢ao auditiva, cria-
¢cao e formacao de grupo musical, leitura relativa, leitura absoluta, con-
ceitos e outras atividades direcionadas através da mdusica. Além de
cantar, tocar, movimentar-se, marcar ritmos, desde a primeira aula o
violdo estara presente.

Nas aulas também serdo abordados aspectos praticos do instrumento
como afinacdo, maneira de se tirar 0 som, ritmos, cifras, tipos de acor-
des, sequéncias harmonicas, aplicacdo de ritmos para acompanha-
mento, etc., além da musicalizacao propriamente dita.

Sempre havera material para ser estudado pelos alunos durante a se-
mana, na medida em que a pratica individual serd necessaria para a

complementacao do trabalho.

5.4Conteuldo

O conteudo aqui descrito serve apenas como base do trabalho, uma vez que po-

dera haver diferenca entre grupos no que se refere ao nivel de conhecimento e

idade.
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5.4.1 Conteudos de musicalizacao:

e Ordenacgao dos nomes das notas em graus conjuntos e tercas;

¢ Notacdo musical grafica: aproximada e notacdo convencional, leitura relativa
e leitura absoluta;

e Alturas: movimento sonoro, planos de altura, padrbes melodicos diatdnicos,
intervalos;

e Duracdes: sons curtos e longos, figuras e pausas, relagéo de dobro e metade,

valor relativo das figuras, compassos simples e compostos;

e Escalas maiores e menores, armaduras de clave, enarmonia, sinais e con-

vencgoes diversas.

5.4.2 Conteudos de prética instrumental (violao):

e Conhecimento do violdo — breve historia;

e Cordas soltas;

e Utilizacdo da méo direita;

e Exercicios da mao direita;

e Utilizacdo da méo esquerda,;

e Exercicios combinados de méo esquerda e direita;
e Ritmos

e Aplicacdo de ritmos para acompanhamento
e Escala cromética;

e Afinacéo;

o Cifras e acordes basicos;

e Nocoes de Tablatura,

e Escala Maior;

e Campo harmoénico;

e Acordes com sétima;

e Exercicios de acordes com sétima.

e Acordes com outras dissonancias;

e EXxercicios com outros acordes;
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Campo harmonico;

5.5 Repertoério basico
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As musicas escolhidas sdo apenas uma referéncia de graus de dificuldade que

serdo utilizados nas aulas. O repertério podera ser mudado em funcdo da necessi-

dade e interesse dos alunos.

Repertério sugerido:

Musicas folcloricas;

Musica comercial

Pequenas pecas do livro “Iniciacdo ao Violao”;

Duetos;
Estudos (M. Carcassi);

Samba da Bencéo (Vinicius de Moraes);
Asa Branca (Luiz Gonzaga);

Preta, pretinha (Moraes Moreira);

A Casa (Toquinho);

Chove Chuva (Jorge Benijor);

Viagem (Paulo César Pinheiro);
Yesterday (Beatles);

Admiravel Gado Novo (Zé Ramalho);
Trem das Onze (Adoniran Barbosa);
Mania de vocé (Rita Lee);

Ovelha Negra (Rita Lee);

Maria, Maria (Milton Nascimento);
Tarde em Itapoa (Vinicius de Moraes);
Tigreza (Caetano Veloso);

Vocé é linda (Caetano Veloso);

Garota de Ipanema (Vinicius de Moraes);
Flor de Lis (Djavan);

Este seu olhar (Tom Jobim);

Have (Tom Jobim);
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5.6 Atividades extra

Durante o curso os alunos seréo convidados a participar de audi¢des, secdes
de video, “master class”, apresentacbes externas e outras atividades que poderao

enriquecer sua formagéo.

VI - DISTRIBUICAO DOS INSTRUMENTOS \ EQUIPAMENTOS

O projeto prevé a distribuicdo dos violdes, DVDs e encordoamentos a 30 Re-
presentacdes de Ensino do Estado de Rondénia, as quais deverao decidir que esco-
las beneficiar.

Além dos instrumentos e equipamentos, sera disponibilizada cépia do Projeto
“Violdo nas Escolas” as Representacbes de Ensino envolvidas, as quais deverao

adequar as propostas a sua propria realidade.
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ANEXO - REGISTRO FOTOGRAFICO
PROJETO VIOLAO NAS ESCOLAS — SEDUC/RO
“METODOLOGIA DO ENSINO DE VIOLAO EM GRUPO”
EXPERIENCIA PILOTO - ESCOLA ESTADUAL CASTELO BRANCO

T
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ANEXO C — PROJETO “MUSICA NAS ESCOLAS”

GOVERNO DO ESTADO DE RONDONIA

SECRETARIA DE ESTADO DA EDUCACAOQ
COORDENADORIA DE ESPORTES E CULTURA

1. IDENTIFICACAO

Titulo: Projeto “MUSICA NAS ESCOLAS”
Periodo: 2010\2011
Orgéo Gestor: Coordenadoria de Esportes e Cultura da Secretaria de Estado da
Educacao de Rondbnia - SEDUC
Abrangéncia: Municipios de Porto Velho e Montenegro
Beneficiarios diretos:
Tipo: estudantes na faixa etaria entre 11 e 12 anos
Numero: 100 alunos
Locais: escolas da rede estadual de ensino

Coordenador: Prof. Waldemar Matos e Silva

valor do Projeto: R$ | NN

2. APRESENTACAO

“Musica nas Escolas” é um projeto da Secretaria de Estado da Educagéao de
Rondénia idealizado pela Coordenadoria de Esportes e Cultura, com a finalidade de
estimular o desenvolvimento da cultura musical nas escolas da rede estadual de en-

sino.
3. OBJETIVOS
3.1 Objetivo Geral

Propiciar para os educandos, da nossa comunidade, uma forma de educacao

musical que possibilite um desenvolvimento mais harmonioso de suas
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potencialidades, de sua capacidade estética e intelectual e preparando-os para uma

vida social mais produtiva.

3.2 Objetivos Especificos

e Introduzir o aluno no processo de musicalizacdo, ensinando as notas e
ritmos musicais através de jogos, marchas, banda, canto e principalmente,
aprendendo flauta doce;

e Formar e implementar conjuntos instrumentais nas escolas envolvidas;

e Realizar apresentacdes e circuitos musicais entre as escolas envolvidas e

na comunidade.

4. JUSTIFICATIVA

Sabemos que a musica, dentre as artes, é a de maior forca de expressao
das emocdes humanas e que, para as criancas em fase de desenvolvimento, ela
propicia uma forma de equilibrio, tanto fisico como emocional, além de agir como
estimulante da atencado e da inteligéncia. Contém um grande potencial educativo e
suas atividades, corretamente dirigidas, constituem-se em meios eficazes para levar
0 educando ao seu desenvolvimento integral como ser humano.

Otimos resultados foram comprovados, desde Villa Lobos, com a criag&o
do Canto Orfednico, até a implantacdo da Educacao Artistica, da Lei 5.692\71 que,
dentre suas proposic¢des curriculares, defendia uma educacdo humanistica, com én-
fase em atividades de livre-expressao possibilitando o processo criativo em desen-
volvimento no aluno.

Depois de um periodo dificil para a educacao musical, que parece ter sido
esquecida, surgem manifestacfes que resultam nos Parametros Curriculares Nacio-
nais que defendem a volta do ensino das Artes nas escolas de ensino regular, dos
quais reproduzimos o texto abaixo:

Apds muitos debates e manifestacdes de educadores, a atual legislacédo
educacional brasileira reconhece a importancia da Arte na formagéo e desenvolvi-
mento de criangas e jovens, incluindo-a como componente curricular obrigatorio na

educacgao basica.”
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5. FUNDAMENTACAO CONCEITUAL

Através do desenvolvimento de pesquisas e estudos cientificos comprova-
se o0 efeito da musica nas mais diversas situacfes do cotidiano. Robert Walker
(1998), educador norte americano, acredita que o poder da musica como objeto de
socializagéo e ensino lhe confere o mesmo patamar de importancia da educagéo na
vida do sujeito, sendo assim, “os motivos e objetivos da educagdo como um todo,
serdo 0os mesmos para justificar a musica na escola”. Por envolver em uma unica
atividade, o jogo da afetividade e da cognicdo, a musica caracteriza-se como ele-
mento imprescindivel para o desenvolvimento integral humano, ampliando seu cres-
cimento intelectual e social.

A infancia e adolescéncia que povoam a escola publica, em nossa comu-
nidade, caracterizam-se por inUmeras caréncias na sua formacédo devido que no
ambiente familiar, nas dificuldades econdmicas as condi¢cdes de apoio educacional
praticamente inexistem. Esse fator é citado como realidade e ndo como critica, pois,
0 mérito destas questdes apontaria para um estudo socioldgico. A midia, que pode-
ria ser uma aliada para o crescimento cultural e educacional da populagéo, desco-
nhece-o quando se omite neste quesito. Assim, a escola ndo consegue dar conta
das suas funcdes inerentes, uma vez que as mesmas estdo acrescidas de outras
que, originariamente, ndo seriam dela. No sentido de proporcionar um melhor cres-
cimento aos alunos, a musica na escola vem para ampliar o pensamento critico,
proporcionar a auto-expressao, a oportunidade de éxito, a valorizacao individual e
coletiva, preservar a cultura, desenvolver a percepcéo e o pensamento légico trans-
formando o “espaco” escola através da revelacdo que a atividade musical proporcio-

na a quem dela se ocupa.

6. METODOLOGIA

¢ A metodologia que o Projeto “Musica nas Escolas” apresenta esta amparada
na parte diversificada do ensino a ser oferecido aos estudantes do nivel fun-
damental nas escolas onde sera desenvolvido o projeto, com participacdo dos

pais, alunos, professores e direcao, visando a cooperacdo mutua.
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Os procedimentos pedagogicos a serem utilizados seréo, preferencialmente
ltdicos, motivadores e que permitam que a criatividade do educando seja de-
senvolvida por meio da livre expressao.

As atividades consistirdo em: vivéncia musical, desenvolvimento ritmico, pa-
rametros do som, desenvolvimento da percepcéo auditiva, criacdo e formacao
de grupo musical, ensino de leitura de partituras, conceitos e outras atividades

direcionadas através da musica.

RECURSOS NECESSARIOS

7.1 Instalacdes e Equipamentos:

e Sala ampla, arejada e iluminada

7.2 Recursos Humanos:

e Professor de Musicalizacédo e de Pratica Instrumental (Flauta Doce);

7.3 Material de Consumo:
- pasta tipo catalogo, com plastico;
- marcador para quadro-branco, cores variadas;
- livros tipo Diario de Classe, para registro de frequiéncia e

aproveitamento dos alunos.

7.4 Material Permanente:
- Instrumental Orff para Bandinha Ritmica
- estantes para partitura musical;

- armario de aco para guarda de materiais;

7.5 Impressos:
- fichas de inscricéo
- cOpias Xerox
- cartazes
- instrumentos avaliativos

- apostilas
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- comunicados e demais formularios

7.6 Divulgacao:
e realizacao de reunibes com a comunidade escolar, a fim de prestar
esclarecimentos sobre a natureza, objetivos e metas do Projeto;
o fixacdo de cartazes nas escolas e na comunidade;

e distribuicdo de “folder”

9.1 CRONOGRAMA DE ACOES: 2010/2011

N° | ACOES ORGAO M|A|M|J |J |A|S|O|N|D
01 | Elaboracdo do Projeto X | X
Contato com as esco- | C.E.C. X | X
las para apresentacao
do projeto
Cotacbes para aquisi- | C.E.E. X | X
cdo dos materiais de
CoNsumo e permanen-
te.
Estudo da bibliografia | Coordenacéo X [ X | X | X |X
de fundamentacdo | do Projeto
tedrica
Elaboragédo dos Planos | Coordenacéo X | X | X | X
de Curso do Projeto
Elaboragdo e confec- | Coordenacgéo X[ X | X | X | X [X
cdo de material dida- | do Projeto
tico-pedagogico
Criacdo de arranjos | Coordenacao X[ X | X | X |X
para 0S grupos ins- | do Projeto
trumentais a serem
formados
O1 | Participacdo nas reu- | Coordenacgéo X | X

nides de planejamento | do Projeto
escolar para fins de
esclarecimento e in-
clusdo do Projeto no
Curriculo Pleno das
escolas, como ativi-
dade extra-curricular
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06 | Elaboracdo e apresen- | Coordenacgéo X
tacdo de Relatorio | do Projeto
Anual das Atividades
Desenvolvidas.
9.2 CRONOGRAMA DE ACOES\2009-2011
ACOES ORGAO D
Aquisicdo de equipamen- | C.E.C.
tos e demais recursos ne-
Ccessarios
Contato com as escolas e | Coordenagéo
definicdo dos espacos des-
tinados as aulas
Divulgacéo entre a comu- | C.E.C.\Escol
nidade escolar as
Efetivacdo das inscricdes | Escolas
Definicdo de horarios das | Coordenagéo\
aulas e formacédo das tur- | Escolas
mas
Reproducdo dos materiais | C.E.C.
impressos
Inicio das aulas
Desenvolvimento das ati- | Coordenacéo X
vidades didatico-
pedagdgicas
Montagem dos Grupos | Coordenagédo
Instrumentais e realizacdo
de ensaios
Realizagcdo de apresenta- | Coordenagéao\
¢cOes musicais nas escolas | Escolas
envolvidas no Projeto
Avaliagdo conjunta do | Coordenagéo\ X
Projeto, retificacdo das | Esco-
metas e apresentacdo de | las\C.E.C.
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propostas para 0 ano se-

guinte

Elaboragédo e apresentagéo | Coordenacéo X

de Relatorio Anual das

Atividades Desenvolvidas

Elaboragédo de P.T.A.\2010 | Coordenacéo X

10. MATERIAL PERMANENTE

N DESCRIMINACAO Especif. | Quant.

01 Armario de ago, com as seguintes medidas externas: 1.90 cm | Unid. 03
(altura) X 0,80 cm (largura) X 0,40cm (profundidade); 2 por-
tas de aco de abrir, 01 prateleira fixa e 03 regulaveis.

02 Pandeiro com 10 polegadas de diametro, aro em acrilico com | Unid. 06
furo de apoio, seis platinelas, sete afinadores e pele sintética.
Acompanha uma chave chave.

03 Triangulo niquelado, medindo 26X26 X26, com baqueta de | Unid. 12
niquel de 18 cm e cordédo de seguranca.

04 Surdo de aluminio, com 30 cm de altura e 14 polegadas de | Unid. 06
diametro, seis afinadores e pele de nylon. Batedeira e respos-
ta.

05 Caixa clara de aluminio, com 14 polegadas de didmetro e oito | Unid. 06
afinacBes. Altametro para apertar o esteiro.

06 Estantes para partitura, em aco inox, dobravel, com duas regu- |  Unid. 30
lagens e presilha para segurar partitura, com regulagem para
inclinagdo, acompanha capa.

07 Bloco sonoro em madeira, medindo 20cm X 8cm. Acompanha | Unid. 15
uma baqueta.

08 Par de maracas com couro para apoio e desenho. Unid. 06

10 Metalofone (soprano) Unid. 08

11 Clavas de rumba (pares) com 20cm, madeira envernizada. | Unid. 30
Formato rolico.

12 Chocalho de chapinha Unid. 18

13 Chocalho de guizos (niquelado) Unid. 18
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14 Cabaca Unid. 03
15 Afoxé tam. grande (em madeira), contas em plastico. Unid. 9
16 Reco reco duplo, em madeira, com baqueta em madeira. Tam. 9
trinta centimetros.
17 Caxixi com fundo em madeira, al¢a e pedra granito. 06
18 Metalofone (contralto) Unid. 04
19 Par de Pratos, com treze polegadas, liga de cobre e uma garra | Unid. 06
de couro para prato. Modelo 302.
20 Congué de coco Unid. 18
21 Método para flauta doce (Isolde Mohr Frank) Unid. 100
22 Flauta doce soprano, na cor beje claro, sistema de digitacdo | Unid. 100
Germanico, Clave em C, construgdo com trés pecas articula-
das, em resina ABS resistente de grande durabilidade e facil
limpeza, acompanhada de capa em tecido.
TOTAL oottt I
10. MATERIAL DE CONSUMO
N DESCRIMINA(}AO ESP. QUANT.
01 | Marcador para quadro branco, em resinas termoplasticas, | Unid. 48
tinta a base de alcool, pigmentos, resinas, solventes, pigmen-
tos e aditivos (cores variadas).
02 | Pasta catalogo, com 30 plasticos Unid. 100
TOTAL oo eeeeee e RS N
11. RECURSOS FINANCEIROS
N | DESCRIMINACAO VALOR TOTAL

01 | MATERIAL PERMANENTE

02 | MATERIAL DE CONSUMO

TOTAL GERAL......ooiiiiiie e

Fonte: CEC/SEDUC/RO - Prof. Waldemar Matos e Silva.
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ANEXO D - INFORMATIVO SOBRE O PROGRAMA MAIS EDUCACAO DO MEC

Programa “Mais Educacgéo”

O Programa Mais Educacédo, criado pela Portaria Interministerial n°
17/2007, aumenta a oferta educativa nas escolas publicas por meio de atividades
optativas que foram agrupadas em macrocampos como acompanhamento pedago6-
gico, meio ambiente, esporte e lazer, direitos humanos, cultura e artes, cultura digi-
tal, prevencdo e promocéo da saude, educomunicacao, educacao cientifica e edu-
cacao econdmica.

A iniciativa é coordenada pela Secretaria de Educacao Continuada, Alfa-
betizacéo e Diversidade (SECAD/MEC), em parceria com a Secretaria de Educacgao
Basica (SEB/MEC) e com as Secretarias Estaduais e Municipais de Educacdo. Sua
operacionalizacéo é feita por meio do Programa Dinheiro Direto na Escola (PDDE),
do Fundo Nacional de Desenvolvimento da Educagéo (FNDE).

O programa visa fomentar atividades para melhorar o ambiente escolar,
tendo como base estudos desenvolvidos pelo Fundo das Nac¢des Unidas para a In-
fancia (UNICEF), utilizando os resultados da Prova Brasil de 2005. Nesses estudos
destacou-se o uso do “Indice de Efeito Escola — IEE”, indicador do impacto que a
escola pode ter na vida e no aprendizado do estudante, cruzando-se informacdes
socioecon6micas do municipio no qual a escola esta localizada. Por esse motivo a
area de atuacdo do programa foi demarcada inicialmente para atender, em carater
prioritario, as escolas que apresentam baixo indice de Desenvolvimento da Educa-
cdo Basica (IDEB), situadas em capitais e regides metropolitanas.
As atividades tiveram inicio em 2008, com a participacdo de 1.380 escolas, em 55
municipios, nos 27 estados para beneficiar 386 mil estudantes. Em 2009, houve a
ampliacdo para 5 mil escolas, 126 municipios, de todos os estados e no Distrito Fe-
deral com o atendimento previsto a 1,5 milhdo de estudantes, inscritos pelas redes
de ensino, por meio de formuléario eletrbnico de captacao de dados gerados pelo Sis-
tema Integrado de Planejamento, Orgcamento e Financas do Ministério da Educacéo
(SIMEC).
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Em 2010, a meta € atender a 10 mil escolas nas capitais, regides metro-
politanas - definidas pelo IBGE - e cidades com mais de 163 mil habitantes, para
beneficiar trés milhdes de estudantes.

Para o desenvolvimento de cada atividade, o governo federal repassa re-
cursos para ressarcimento de monitores, materiais de consumo e de apoio segundo
as atividades. As escolas beneficiarias também recebem conjuntos de instrumentos
musicais e radio escolar, dentre outros; e referéncia de valores para equipamentos e
materiais que podem ser adquiridos pela prépria escola com 0s recursos repassa-

dos.

Contato

Programa Mais Educacéo

Coordenacdo de Acdes Educacionais Complementares (CGAEC)

Diretoria de Educacéo Integral, Direitos Humanos e Cidadania (DEIDHuC)
Esplanada dos Ministérios Bloco L - Anexo | Sala 416 CEP 70047-900
Brasilia - DF

Tel.: (61) 2022-9181/2022-9211/2022-9212/2022-9174
Palavras-chave: Mais Educacéo, tempo, espaco, formacdo integral
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ANEXO E - F}ELATC)RIO DE UMA EXPERIENCIA DO PROGRAMA “MAIS
EDUCACAO” EM UMA ESCOLA DA REDE ESTADUAL DE ENSINO

.
GOVERNO DO ESTADO DE RONDONIA .
SECRETARIA DE ESTADO DA EDUCACAO

E.E.E.F.M. BARAO DO SOLIMOES

PROGRAMA MAIS EDUCACAO

RELATORIO - 2011

As atividades do Programa Mais Educacéo foram iniciadas no dia 14 de fe-
vereiro com a transferéncia da Coordenacao para a Professora Jussara Assmann de
Almeida. Apés conferéncia do material, e, com o auxilio do Professor Luciano, foram
retomados os contatos com os monitores para agendamento dos dias disponiveis,

bem como mapeamento dos alunos beneficiados pelas acdes do programa.

MACROCAMPOS

ACOMPANHAMENTO PEGAGOGICO:

As atividades de Historia/Geografia e Ciéncias (2009) foram concluidas nos primei-
ros meses cm atividades diversificadas e uso relativo dos materiais disponiveis; Para
as oficinas de Letramento e Matematica utilizamos outros recursos pedagogicos,
como: acervo de livros e revistas que nos foram doados, exercicios preparadas por
alguns professores dos componentes curriculares, atividades elaboradas pelos moni-
tores e sessodes de estudos de conteudos curriculares, além de pesquisas e produ-

cOes textuais associadas ao Projeto Interdisciplinar “Leitura da Paisagem” (financia-
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do pelo PROFIPES). Se faz necessario adequar os kit's desse macrocampo, pois
sao inadequados ao segmento que trabalhamos;

ESPORTE E LAZER:

As atividades de Basquete, Handebol, Judo e Taekwond6 foram muito bem aceitas e
realizadas sem problemas. Agendamos para o inicio do préximo ano as solenidades

de mudanca de faixa das modalidades Jud6 e Taekwond®é.

CULTURA E ARTE:

Desse macrocampo desenvolvemos atividades nas oficinas de Percussédo e Canto
Coral. Foram muito proveitosas, pois foi possivel inserir o fazer musical na escola, o
que favorece a instituicdo no direcionamento do cumprimento da Lei que institui a
obrigatoriedade do ensino de musica nas escolas de Educacéo Basica (Lei Federal
11.769/08). As atividades foram encerradas com o Recital “Floresta Sonora”, no dia
08/12/12 (Folder em anexo). Nesse macrocampo, também hé necessidade de ade-
quacao dos kit’s pois os mesmos devem ser adaptados ao nosso contexto.

As parcerias estabelecidas para o funcionamento das atividades foram com o SESC
— Servico Social do Comércio, através do Setor de Cultura, com a cessao do Teatro
Um, técnico de som e iluminador para apresentacdo do Recital; Prolicen-
Mus/UFRGS - Pré-Licenciatura em Musica, com os académicos para as oficinas de
Canto Coral e Percussao.

Em 2011, concluimos a programacéo elaborada para 2009 (ndo executa-
da no periodo pertinente em decorréncia das obras de reforma da escola, devida-
mente justificada nos relatorios de 2009 e 2010) e executamos parte da programa-
cdo de 2010, distribuidas nos macrocampos descritos abaixo com 0s respectivos
monitores. Em anexo: Cronograma de atividades e Quadro de pagamentos de moni-
tores.

As atividades das oficinas foram encerradas em 30/11, com uma confra-
ternizacao entre alunos, equipe de monitores, coordenacéo e equipe da escola, com

atividades recreativas, gincana de conhecimentos, bingo e sorteio de prémios.
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No dia 08/12 realizamos o Recital FLORESTA SONORA no teatro Um do
SESC/Esplanada, com a apresentacao dos resultados das oficinas de musica, mar-
cando oficialmente a concluséo das atividades do Programa em 2011, haja vista os

alunos ja estarem em periodo de concluséo do ano letivo.

CONCLUSAO

Concluimos a atividades deste ano letivo empenhados em fazer o Programa
Mais Educacao se tornar uma realidade no cotidiano escolar, disponibilizando-o para
260 alunos. Obviamente uma tdo ousada missdo enfrentaria Gbices como, por
exemplo, a interferéncia na rotina escolar de toda a comunidade, adequacdo de ma-
teriais (alguns kit's tem materiais inadequados para as atividades propostas), falta de
servidores — inspetores, orientadores — para assegurar 0 acompanhamento das ati-
vidades, entre outros.

No entanto, temos que destacar preciosos apoios que tivemos nesses meses
de implantacdo do Programa em nossa escola, como a equipe gestora que sempre
demandou imensuraveis esforcos para garantir o funcionamento das atividades, a
equipe de monitores que, de uma foram geral, conseguiu estabelecer relagdes de
afetividade e confianca com os alunos para desenvolver as acfes propostas, ao
pessoal da merenda que sempre tivemos assegurado que as refeicOes estivessem
servidas pontualmente e com qualidade.

De uma forma geral, o Programa Mais Educacéo em seu primeiro ano de efe-
tivagcdo pode mostrar possibilidades de melhoria na qualidade do ensino que ofere-
cemos aos nossos alunos, no entanto, faz-se necessario, ainda, uma conscientiza-
cao da equipe escolar, para aceitacdo das mudancas na rotina, no compartilhamento
dos espacgos; da instituicAo mantenedora em disponibilizar servidores (merendeiras,
zeladores, agentes de portaria, inspetores, orientadores) para que nao haja sobre-
carga aos poucos que a escola dispde. Sem esse reforco de recursos humanos,
qualquer iniciativa fica fragilizada e pode néo resistir ao excesso de responsabilida-
des que recaem sobre os profissionais que ja respondem pelo conjunto de ativida-
des do ensino regular.
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A Educacéo Integral pode ser um caminho muito positivo para a melhoria da
qualidade de ensino, no entanto, requer investimentos, ndo apenas em kit's e ‘res-
sarcimento’ a monitores voluntarios, mas em profissionais efetivos que assumam o

compromisso de promover educacdo com qualidade.

Porto Velho, 22 de dezembro de 2011.

Prof2 Jussara Assmann de Almeida
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ANEXO F - PROJETO DA ESCOLA DE ARTES EM UMA

ESCOLA DA REDE ESTADUAL DE ENSINO /RONDONIA
PROJETO DA ESCOLA DE ARTES DANIEL NERI

1. LOCALIZACAO

Escola Est. de Ens. Fund. e Médio Daniel Néri da Silva
Endereco: Rua Benedito Inocéncio, s/n, Bairro JK |
Cidade: Porto Velho UF: Rondodnia

Telefone: (69) 3226-1607

2. PROPONENTES

- Direcéo da Escola Est. de Ens. Fund. e Médio Prof. “Daniel Néri da Silva”
- Professor Eliézer Gomes de Moura.

3. EQUIPE RESPONSAVEL

Coordenador: Professor Eliezer Gomes de Moura.
Monitores: Natali Maximo dos Reis

Railson Cardoso Duarte

Andriele Cardoso Duarte

Josiele Maciel Dourado

4. APRESENTACAO DO PROJETO

O projeto ESCOLA DE ARTES DANIEL NERI DA SILVA tem como princi-
pal finalidade congregar, fomentar, vivenciar, apreciar e valorizar as diversas formas
de manifestacOes artisticas, a fim de cultivar o belo em cada individuo envolvido no
processo.

e O projeto busca desenvolver nos participantes do mesmo o gosto pela arte,

possibilitando a criacdo de novas formas de trabalho e oportunidade de acesso as
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atividades artistico-culturais, despertando talentos e vocagdes, e incentivando a ex-
presséao individual e coletiva.

e Ao promover a integracdo entre os conhecimentos tedricos e as suas respec-
tivas préticas profissionais, dentro de principios didatico-pedagdgicos que transcen-
dem os padrdes curriculares atuais, estimula o
aprendizado de forma integrada e sistémica, agregando valor a sociedade.

e O projeto, ao ampliar horizontes e oportunidades, possibilita melhorar o exer-
cicio da cidadania, fazendo com que o publico infanto-juvenil, abrangido pelas ativi-
dades possa refletir e atuar sobre o meio social de forma espontanea, levando inte-
racdo a cultura para camadas da populacdo que porventura ndo possuam meios de
acesso a tais manifestacdes artisticas.

e Ao ingressar no PROJETO ESCOLA DE ARTES DANIEL NERI DA SILVA, a
crianga ou jovem ndo precisa ter nenhum conhecimento artistico ou musical anterior,
participa apenas de um processo de selecao para adequacdo ao numero de vagas
ofertadas, constituindo-se como exigéncia a frequéncia regular as aulas e as ativida-
des normais da Escola de Artes, bem como, manter bom rendimento nas disciplinas
do curriculo da serie em que se encontra inserido na sua escola regular.

e Em cada aluno sera despertada a consciéncia de ndo ser apenas um numero,
mas uma peca indispensavel ao todo, requerendo paciéncia para aprender a tocar
instrumentos ou expressar sua respectiva arte,
por meio da disciplina, concentracédo e respeito aos professores e colegas, sendo
assim trabalhada a socializagcdo em experiéncias que servem para todas as situa-
¢cOes da vida.

e A inclusdo social do publico infanto-juvenil, ao promover acesso a oportunida-
des antes nado existentes, possibilita 0 melhor aproveitamento de talentos até entédo
ocultos, podendo redundar na
formacao da orquestra, grupos de teatro e danca, aptos a se apresentarem publica-
mente e, ainda podendo gerar alteracées comportamentais positivas na relagdo com
familiares, colegas, professores e sociedade.

e Dentro do principio de igualdade de condi¢des para criancas e adolescentes
gue vivem em lugares culturalmente carentes, o PROJETO ESCOLA DE ARTES
DANIEL NERI constitui relevante oportunidade para o convivio em sociedade utili-

zando a arte como multiplicador de educacéao e cultura.
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¢ A finalidade principal do Projeto ndo é a formacdo de musicos ou artistas, nao
impedindo, todavia, que isso ocorra, em decorréncia do aproveitamento de novos
talentos que possam despontar, fortalecendo a construcdo da cidadania e insercéo
de criancas e adolescentes no processo social utilizando a arte como agente trans-
formador, desenvolvendo habilidades cognitivas, sensoriais e quaisquer outras fa-
culdades indispensaveis a atividades profissionais e pessoais futuramente escolhi-

das.

6. GERENCIAMENTO DO PROJETO: COORDENACAO E RESPONSABILIDADES

COORDENAQAO E MONITORIA:

.Coordenador Geral: Professor Eliézer Gomes de Moura
.Monitora: Natali Maximo dos Reis

.Monitor: Railson Cardoso Duarte

.Monitora: Andriele Cardoso Duarte

.Monitora: Josiele Maciel Dourado

DIVISAO DE RESPONSABILIDADES:
e Administrar, coordenar e orientar o ensino de musica, teatro e danca.
e Busca de parcerias para a concretizagao do projeto.
e Convidar e estimular a participacdo de musicos, atores e dancgarinos para tra-
balharem como voluntarios no projeto.
e Estabelecer principios para o cumprimento de objetivos, metas, cronogramas

e demais critérios aprovados para a consecucéao do projeto.

7. OBJETIVOS

e Ministrar aulas para o Curso de Musica, Teatro e Dangas voltadas para o pu-
blico infanto-juvenil, possibilitando o acesso destes alunos as areas propostas

no projeto, promovendo desta forma a iniciacdo as artes e complementando a
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educacéao formal, vez que tal aprendizado néo integra o curriculo padrdo das

escolas publicas;

Canalizar a atencgao e energia de criancas e adolescentes em atividades sau-
daveis, para o desenvolvimento da sociabilidade e auto-estima, desta forma
contribuindo para a diminuicdo de comportamentos agressivos, reducdo da

violéncia, possibilitando o retorno cultural coletivo e individual;

Utilizar a arte como agente multiplicador da educacéo e cultura, mediante a
implantacédo de oficinas de Musica, Teatro e Danca que estimulardo seu pu-
blico alvo a pensar, criar agir e viver em sociedade, desenvolvendo o exerci-

cio da cidadania.

Formar a Orquestra da Escola de Artes Daniel Neri da Silva, desenvolvendo,
aperfeicoando e especializando méo-de-obra para futuros profissionais da
musica, para tanto utilizando como experimento o embrido desta orquestra

em formacéao, pequenos grupos de musica de camara e danca;

Realizar apresentacdes periddicas abertas a comunidade, como estimulo a
continuidade das acdes, possibilitando ainda o despertar vocacional artisticos
nos demais segmentos da sociedade, tendo a referida orquestra como supor-
te de experimento conjunto a comunidade beneficiada pelo projeto, com apre-
sentac¢Bes no pétio central da Escola Daniel Neri da Silva, Teatro Banzeiros,
Mercado Cultural, onde serédo convidados autoridades, politicos, empresarios

e comunidade em geral para assistir o evento;

O Projeto ESCOLA DE ARTES DANIEL NERI DA SILVA atuara como agente
pedagodgico e de sustentacdo social, desenvolvendo suas atividades dentro
do principio da teoria vinculada a pratica, educacao e trabalho, ensino com
atividade de formacéo e extenséao profissional.
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As aulas objetivam desenvolver e encaminhar a formacao de futuros profissi-
onais no campo das artes, possibilitando o processo ensino-aprendizagem
transcendentes em relacdo as abordagens formais existentes no meio aca-
démico, muitas vezes baseada somente na transmissdo de conhecimentos,
que efetivamente n&o preparam o aluno para integrar o mercado de trabalho

de forma competitiva e atualizada

7. JUSTIFICATIVA DO PROJETO

O projeto ESCOLA DE ARTES DANIEL NERI DA SILVA surgiu a partir da ne-
cessidade de ser oferecida abertura ao mundo cultural, artistico para a comu-
nidade estudantil e comunidade de bairros que estdo proximos a nossa esco-
la, como uma tentativa de minorar desajustes, conflitos sociais e caréncia de

oportunidades.

As atividades artisticas e culturais compreendidas no projeto possibilitam a
construcéo de valores, o despertar da sensibilidade, da percepcéo, de um no-
vo olhar sobre o mundo, a sociedade, o tempo, 0 outro. Tais atividades nao
apenas formam os individuos, mas os lacos que unem a sociedade dentro de

determinado espaco de tempo.

8. ETAPAS DE DESENVOLVIMENTO DO PROJETO

O projeto sera desenvolvido por tempo indeterminado, iniciando no dia 25 de

novembro de 2010. Sera inicialmente dividido em quatro etapas, cada etapa com

duracdo de 12 meses, assim distribuidas:

Primeira Etapa (implantacdo da orquestra)— 01/12/2010 a 30/07/2011
Segunda etapa (aprimoramento da Orquestra)— 01/08/2011 a 30/12/2011
Terceira Etapa (implantagdo da Escola de Danca e Teatro)— a partir de
01/02/2012 a 30/12/2012

Quarta etapa (implantacao da Escola de Luteria) — a partir de Fevereiro 2013
a 30/12/2013
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9. DESCRICAO GERAL DAS AULAS CONTEMPLADAS PELO PROJETO

MUSICA:

¢ Flauta doce, violino, violao, clarinete, violoncelo, flauta transversal, piano, te-
clado, bombardino, saxofone, trombone.

DANCA E EXPRESSAO CORPORAL :

e Danca Negra Contemporanea
e Ballet Classico
e Danca Moderna

TEATRO

ALGUNS DADOS IMPORTANTES SOBRE A ESCOLA DE ARTES:

e Comecgamos com 05 alunos, em 26 de novembro de 2010 e hoje somos 87;

e Comecamos com trés instrumentos: um violino, um clarinete e uma flauta
transversal;

e Hoje dispomos de 26 violinos, 5 clarinetes, 4 violoncelos, 1 viola, 4 flautas

transversais, saxofone, 4 trombones, 3 teclados e 16 violdes.

Obs. Tudo isso foi possivel sem ajuda do Governo, somente com apoio dos pais e
alguns amigos.
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QUADRO DE INSTRUTORES DO PROJETO:

e Prof. Marcos Aizde Campos: violoncelo e clarinete

e Prof. Daniel: trombone

e Prof. Elio Alves da Cruz: piano e violino

e Profa. Natali Maximo dos Reis: violino

e Profa. Josiele Maciel Dourado: violdo

e Prof. Eliézer Gomes de Moura: clarinete, violino, violoncelo, flauta transversal,

teclado e flauta doce.
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ANEXO G- MATERIAL DE DIVULGAGAO PROJETO “ESCOLA DE ARTE”
EM UMA ESCOLA DA REDE ESTADUAL DE ENSINO

“ALGUMAS \Y vz

SON 'ﬁ N2, E

VlDA MUDA COMPBETAMENT

Fonte: Jornal Diario da Escola
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Fonte: Jornal Diario da Escola
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TCTHEUGAR™ LU
PROETO AMBICIONA AMPLIAR ESPACUS HARA " '

Fonte: Jornal Diario da Escola
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SONHO DE MUITAS |

ESTUDANTE CONTA QUE TEVE DIAS DIFICEIS MAS QUE A MUSICA LHE FEZ UMA

“Eu nao tinha sonhos. Tembém ndo tinhane- Mu.mmo'mme

| para. indtrutor de viclino da convicta Fernanda, “se
vocé nunca deixar de sonhar. os sanhot também
T e °_E diz isso para refe-

| nAo costumava pensar. Sua 10 c J g5 os outos alunos que participam da
jda dentro da futilidade diaria, com pretlemss e da lsso 6 um sonho e realizando”, comenta
de relacionarmento na escala, a o™ : aclo
dentre oufros complicadores que. B ‘argumenta que a aluna Fernanda &
da vida da malonia dos estudantes: exemplo que se parece com muitos
biica de ensino, E, como resultad estho praticando @ misica na esco-
| Fernanda ressalta que reprovou por dyas v £ destaca também que fodos 0 dias chegam

ANDA

ARTE PARA FAZER NAVIDA

AE D2 QUE FILHA TINHA ALGUNAGEESA

il

guns meses antes de entrar para o grupo, weca a ajudar outras pessoas que: e
oia diz que sequer sabla que o futuro era precisam da mesma ajuda, £ 2 3
um lugatoomoo-que-semconh'a*ho'je-, * Fernanda também explica que o fato ”M,“ r:no. g

B e pecisia s mulas @ ainda aifa- e fer rprovado por duas vezesnaoquer ' L

palhava. Chegava na escola para ficar dizer quase nada Sabz apenas que a
pelos comedores. Foi entdo que meus partir de agora nao perderd mals tempo. TES A PERTURRAVA

pais conversaram com o professor Eliézer Ela diz que tem os pais para impressionar CORSIANTEMENTE.
o ele disse que sé responsabilizatia por  com coisas boas €, até tem recebido "cer- PRICIPALMENTE
mim. Entao, enfrei para a misica, come-  tos elogios™. “Eu até fiquei mais bonita. NA PRESENGA DE
gmdocommmkaﬁza.;boecantn}\gora Adwmxeanmwnaogoshvamuipde AMICOS. [550 NAD
sstou inicando violino, Mudei”; explica  mim. Hoje, entendo outras verdades”, fi- ACONTECE MASS
Fernanda, naliza mostrando-se feliz.

_ v

Fonte: Jornal Diario da Escola
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O projeto que possuia cineo alunocs, hoje tem 50
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ANEXO H - MATERIAL DESCRITIVO

PROJETO “VOZ E VIOLAO” EM UMA ESCOLA DA REDE ESTADUAL DE EDU-
CACAO

GOVERNO DO ESTADO DE RONDONIA

SECRETARIA DE ESTADO DA EDUCACAO
ESCOLA ESTADUAL DE ENSINO FUNDAMENTAL E MEDIO DOM PEDRO |

“Projeto Voz e Violao na Escola”

Professor VVoluntario: Kaltman Shockness Simoa
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| - APRESENTACAO

A Musica é um fendmeno universal, que est presente na histdria de todos
0S povos e civilizacdes, em todo o globo, desde a pré-histéria. E, desde os primor-
dios, a Mdusica faz parte do dia-a-dia das comunidades, se manifestando de diferen-
tes maneiras, em ritos, festas e celebracbes das mais diversas.

Na verdade, é praticamente impossivel encontrar uma pessoa que nhao
goste de ouvir, cantar e dancar. Desde a mais tenra idade vivenciamos muitas expe-
riéncias ouvindo e cantando em casa e em tantos outros lugares, com os mais diver-
sos fins. Assim, é patente em todas as esferas de nossa sociedade que a Mdsica
tem um papel primordial como forma de lazer e na socializagdo das pessoas, pois
ela cria e reforca lacos sociais e vinculos afetivos. Além disso, a MUsica exerce um
relevante papel na formacao cultural das pessoas, por meio do repasse de idéias,
informagbes e conceitos, servindo para o0 aprimoramento do aprendizado.

Baseando-se nesse enorme conhecimento do papel que a Musica possui
em nossa sociedade, diversas Escolas tem incluido essa Arte no cotidiano dos tra-
balhos escolares com objetivo de melhorar o aprendizado, aproximando mais ainda
essa Arte da vida dos alunos. Este projeto ja se encontra em andamento na Escola
de Ensino Fundamental e Médio Dom Pedro |, tendo como clientela a comunidade
do Bairro Castanheira, Conjunto Rio Guaporé e alunos do préprio recinto.

As aulas sdo ministradas nas quartas e sextas-feiras, a partir das 18h até
as 19h, havendo um horario vago nas segundas para alunos avancados para estu-
darem violado erudito. Essas opcdes séo oferecidas aos alunos de livre escolha. As
aulas da quarta-feira dividem-se em teoria e pratica e as da sexta-feira somente pra-

tica e apresentacéo dos estudos.

II - OBJETIVOS:
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2.1 OBJETIVO GERAL

Promover a Escola Publica como espaco de educacéao integral da comunidade
onde faz parte, em prol do desenvolvimento da sensibilidade e criatividade humana
por meio do contato com a linguagem artistico-musical, visando a formacao do cida-
dao, capaz de contribuir ativamente com as mudancas socio-culturais necessarias

para a construcao de uma sociedade mais ética e digna.

2.2 OBJETIVOS ESPECICIFOS

e Desenvolver a percepcédo auditiva e a memdéria musical;

e Possibilitar que os alunos aprendam a utilizar e cuidar da voz como meio de
expressao e comunicagao musical;

e Estimular a pesquisa, exploragdo, composicéo e interpretacdo de sons de di-
versas naturezas e procedéncias;

e Conhecer usos e fungbes da musica produzida em diferentes épocas e por
sociedades distintas;

e Conhecer, apreciar e adotar atitudes de respeito diante da variedade de mani-
festacdo musical do Brasil e do mundo;

e Criar oportunidades de cultura e lazer para os estudantes;

e Criar vinculos entre a Musica produzida na escola, as veiculadas pela midia e
as que sédo produzidas localmente em nosso municipio e regiao;

e Utilizar um instrumento musical: O Violao

I - JUSTIFICATIVA

O “Projeto Voz e Violao na Escola” surgiu da necessidade de oferecer as
nossas criancas e jovens uma atividade que va além do curriculo e do ambito da
Escola, pois € certo que a Musica, a Danca e as demais artes fazem parte do dia-a-
dia dos nossos alunos, independente de sua classe socioecondmica.

N&o se pode pensar na Educacédo com a simples visao reducionista de
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ensinar a ler, escrever e tdo somente com o vislumbre da formag&o profissional.
Mais que isso, a Escola precisa se comprometer com a cidadania, formando seres
humanos plenos e pensantes, que certamente terdo maiores oportunidades na vida
dos tempos modernos. Nessa visdo de uma Educacéo que busca a formacgéo plena
do aluno h&d uma gama de possibilidades de a¢fes e trabalhos que podem ser reali-
zados com foco na criagao de oportunidades. Isso deve ser feito sempre por meio do
incentivo a criatividade e conhecimento de boas experiéncias realizadas em outras
localidades, que certamente podem ser adaptadas ao contexto local de cada muni-
cipio, como é o caso da presente proposta.

E de amplo conhecimento que a vivéncia musical dentro da Escola possi-
bilita o trabalho das emocdes, o desenvolvimento da sensibilidade, a percepcdo au-
ditiva, a sociabilidade, entre tantas outras coisas. Por meio da Educacdo Musical ha
a possibilidade de se proporcionar aos educandos a vivéncia com outros contextos
sécio-culturais. Destaca-se ainda a oportunidade de ampliacdo da bagagem cultural
com o aprendizado de musicas e outras linguas.

Assim, estamos certos que a presente proposta servira para desenvolver
a auto-estima, valorizar os dons apresentados para a musicalizacdo e contribuira
fortemente para melhoria da disciplina de nossas criancas e adolescentes. Pelos
resultados de outros trabalhos em diferentes cidades e estados, sabe-se que a prati-
ca da Musica torna os alunos mais disciplinados, concentrados, motivados e respon-

saveis em sala de aula e, também fora da Escola.

VI - DESENVOLVIMENTO DO PROJETO

Orientagdo aos pais quanto aos beneficios da musica;
Orientacéo individual aos pais interessados;

Iniciagdo musical de forma interativa;

Recreacdes e atividades especificas de musicoterapia
Auto-apresentacgéo e estimulacdo da espontaneidade;
Notas musicais;

A Musica Popular Brasileira e seus variados ritmos;
As influéncias musicais estrangeiras;

Emoc¢des musicais;

NN N N N N N N N N

Energia Musical;
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Interacgéo e identificagéo dos instrumentos;

A importancia da higienizagao vocal, postura, respiragéo, alongamentos e rea-
lizacdo de exercicios para articulacdo adequada da fala e expressao do pen-
samento.

Estimulagdo da iniciativa, criatividade e dos valores Morais e Eticos.

Iniciac&o instrumental para os interessados (Violao)

VIl - RECURSOS MATERIAIS E HUMANOS

v
v
v
v

Instrumentos musicais: Violdes
Aparelho Data Show e computador
Equipamento de som, como caixas e microfone;

Professor com conhecimento em teoria e pratica musical.

VIl - RESULTADOS ESPERADOS:

D N N NI N

<

Desenvolver a memorizacdo e o armazenamento de conteldos;

Tocar instrumentos para fortalecer e melhorar a coordenagao motora;

Ampliar o raciocinio nas criancas da escola;

Melhorar o comportamento em sala de aula e contribuir para uma reducéo de
problemas disciplinares;

Reduzir os sentimentos de ansiedade, soliddo e depresséo;

Diminuir o estresse e reforgar o sistema imunoldégico;

Reforcar o sentimento de convivéncia em grupo, proporcionando melhorias no
relacionamento interpessoal.

Contribuicdo da elevacéo do indice de 60% (sessenta por cento) no aprendi-
zado em sala de aula;

Aprender a utilizar o Violao como seu primeiro instrumento musical;

IX- CRONOGRAMA
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DIAS HORARIOS ATIVIDADE
Segundas-feiras 18has19h Violao erudito
Quartas e sextas - feiras 18has19h Iniciacdo ao violdo
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